ANDREA KUBLER

Diplome d’étude approfondie
Sous ladirection de M. MAURICE GODE

KLAUS MANN :
L' ECRITURE DE SOI DANS
LESROMANSDE L' EXIL

Université PAUL VALERY
1996-1997



INTRODUCTION

En lisant les textes de Klaus Mann, je fus frappée par le caadére extrémement répétitif de cdte
éaiture. La comparaison d’'un texte de jeunes avec un texte écit en fin de I'ceuvre surprend : la
problématique des deux textes paraissant quasment identique’, on sinterroge sur I’évolution de
I'instance d’ éaiture.

Dans ce ontexte, le fait que Klaus Mann se soit suicidé donne aréflédir, surtout s on prend en

considération I’ effort autobiographique qui sous-tend toute son ceuvre. |1 dit :

Wenn (...) unsere geistige Existenz eine nicht nur private ist sondern in Beziigen steht zu der grofen soziaen
und geistigen Gesamtproblematik, dann wird auch unsere autohiographische Bemihung eine zugeich
allgemeine, soziale sein. (...) : denn heute, mehr denn je, ist unsere private Existenz berihrt und betroffen von

den 6ffentli chen, den sozialen Ereignissen und steht im Zusammenhang mit diesen.?

Il convient de signaler tout d'abord - I'éat des redcherches en témoigne - que I'asped
autobiographique occupe une place importante dans I’cauvre.® Yang Rong par exemple souligne

I’étroit rapport entre I’ ceuvre d lavie de I’ auteur :

Im Schreiben konfrontiert sich Klaus Mann mit eigenen personlichen Problemen, wie z. B. mit dem Tod. (...)
Auch andere Problemkomplexe, wie z. B. die Suche nach Identitét, die Aullenseiterproblematik, sedische

Heimatlosikelt, Homosexualitédt und Drogenprobleme werden in seinen Romanen, Erzéhlungen,

! Pour cequi est de la problématique identique, cf. ci-desus p. 62. et suivantes
2 Manuscrit n° 222, p. 3 (Klaus-Mann-Archiv), citéin Michel Grunewald, Klaus Mann 1906-1949, 2 vol., Peter Lang,
Berne, 1984 vol. 2, p. 597
% Une définiti on plus déaill éede la notion d’ autobiographie sera donnée ¢-dessous : B. 2. Fonction de |’ éaiture
autobiographique, p. 15 et suivantes
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Theaterstiicken und Essays (..) behandelt. Sie sind dechzeitig de Hauptthemen in den
Tagebucheintragungen.”

Entre les remarques de Klaus Mann et de Y ang Rong, latension de I’ cauvre se profile : tension entre
individualité & colledivité.

La problématique de I'individuation est éroitement liée a ctie tension. A maintes reprises, elle
apparalt dans les textes. A titre d’ exemple, les pensées de Richard Darmstéadter dans Treffpurkt im

Unendlichen :

‘Hegel. Nach seiner Auffasaung sind ale Individuationen nur Spaltungen eines Ur-Ichs und im Grunde mit
diesem identisch geblieben - Dal3 das Allgemeine zugleich (...) das Einzelne ist - dies bedeutet eine der
Formeln, auf die & das Wetmysterium bringt. (..) Wo berthren die empirisch-zivili satorischen
Notwendigkeiten, aus denen heraus der STAAT entsteht, sich mit der Einsamketsfrage, in ihrer
eigentlichen, unerbittlichen Tiefe ? (...) Die Uberwindung @r individuellen Einsamket im Staat :
hoffnungsloser Weg von Hegel ber das militaristische Preufientum bis zum Marxismus. - Koll ektivist, wer
wére & nicht gern ? Solange aber das Einsamkeitsphdnomen (das Phanomen der Spaltung, des Nicht-
zueinander-Hinkonnens) primére Voraussetzung bleibt : Utopie, deren metaphysische Verdnderungen unserer

Existenz vorangehen miifen.”

A coté des allusions explicites, la problématique de I'individuation apparait également de maniére
sous-jacate. Elle se présente sous un double aped : tantdt sous la forme de barriéres inhérentes a
| &re tant6t sous la forme de barriéres qui lui sont imposées par I’ extérieur.® Les barriéres inhérentes
a |'étre se distinguent notamment par I'incgpadté d’'oublier. Les barrieres imposées par I’ extérieur

sont entre autres le milieu familial ou encore la situation politique.

Deux réadions s révélent possbles face a probleme de I'individuation : soit la réadion
individuelle, soit la réadion dans le domaine lledif. Ces réadions apparaisent dans les textes
tantdt comme le désir de départ vers autrui, tantét comme le désir de révolte @ntre une situation
imposee La réadion individuelle mnsiste en la recherche anoureuse ou I’ étre se déoouvre atravers
I’autre ; dans le domaine mlledif, elle vise I’engagement politique. L’ utopie politique gparait alors

comme la cnjugaison des aspeds individudl et colledif et se devine ansi comme Iillusion du réd.

“* Rong Yang, Ich kanneinfach das Leben nicht mehr ertragen’. Sudien zu den Tagebiichern von Klaus Mann (1931
1949, Tedum, Sarrebruck, 1995 p. 168
® Klaus Mann, Treffpurkt im Unendii chen, (1932, I’ édition consultée: RORORO, Reinbek, 1981, p. 171-:172



A travers une remarque de Peter Sloterdijk, I’ étroite liaison entre le probléme de I’individuation et la
guéte autobiographique se ancrétise. Sloterdijk la relie en effet a un procesaus d’ apprentissage :

face darédité mlledive, le sujet éaivant se remet en question :

Dialektisches Lernen ist die geistig-vitale Aktion, die sich an der Wirklichkelt der Krise, des Kampfes, des
Widerspruchs, (...) orientiert. Dialektisch heifldt dieses Lernen in zwelerlel Hinsicht : einmal durch seinen
Bezug auf Kollektivwirklichkeiten, in die e eingemischt ist ; zum anderen, weill es im Bezug zur

Wirklichkeit ein selbstkriti sches Begreifen ist.’

La pensée de Sloterdijk résume ans la quéte autobiographique d’un Moi qui tente ala fois de

rejoindre le monde ¢ de se cantrer.

Dans I’ cauvre de Klaus Mann, la quéte autobiographique aboutit al’échec. Non seulement le suicide
de I'auteur en témoigne, mais auss son penchant a la surestimation de soi. Selon Susanne Wolfram,

lafin de I’ cauvre se caadérise par la caitulation de Klaus Mann en tant gqu’ éaivain :

Die geringe Distanz zwischen Autor und einigen seiner Figuren verschwindet gegen Ende seiner literarischen
Schaffensperiode fast vdllig, so daB (...) kaum noch eine Unterscheidung zwischen Protagonist und Autor

getroffen werden kann.®

Cette caitulation me paraissait surprenante @ m’incitait a poursuivre le parcours d' une instance
d’éaiture qui au départ était destinée ala quéte de soi et de son rapport au monde. Jai choisi pour
cdales romans de I'exil, car la dédsion de quitter I’ Allemagne naze représente en effet un moment

capital danslavie de Klaus Mann. A titre d’ exemple, voici une remarque de Wilfried Dirschauer :

Klaus Manns <hriftstell erische Laufbahnist in erster Linie von dem sein ganzes Leben radikal verandernden
Erlebnis des Exils geprégt. Die Emigration als die zentrale Erfahrung seines Lebens gab seinem Schaffen
Richtung und Zid, da sie nicht as privates Schicksal hingenommen sondern als Herausforderung und

geistig-sittli che Priifung aufgefalit wurde.®

® Dans la postface & Die Geburt der Tragdde, Peter Sloterdijk emploie le terme de « Ichgrenzen », Cf. Friedrich
Nietzsche, Die Geburt der Trag6de aus dem Geiste der Musik, Insdl, Francfort sur le Main, 1987, p. 203
” Peter Sloterdijk, Literatur und Lebenserfahrung Autobiographien der Zwanziger Jahre, Hanser, Munich, 1978 p. 9
8 Susanne Wolfram, Die tédi che Wunde. Uber die Untrennbakeit von Tod undEros im Werk von Klaus Mann, Peter
Lang, Berne, 1986 p. 12
° Wil fried Dirschauer, Klaus Mann und daExil, in : Deutsches Exil 19331945 Eine Schriftenreihe. n° 2. Sous la
diredion de Georg Heintz, Worms, 1973 p. 34
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La présente dude se fonde sur le départ pour I'exil. C'est en effet un moment ou I'instance d’ éaiture
semble paser en revue le pas€ din de mngtruire I'avenir. C'est laraison pour laguelle cdte analyse
se permet d'élargir son corpus en tenant compte de textes de jeunese. Elle respedera I'ordre
chronologique des textes, parce que son but consiste aretrace le parcours d’ une éciture intimément

liée alavie de son auteur.®

10 ¢f. ci-desous, p. 17 (Roy Pascal) « Der Proze bedingt Auswahl (...) »
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PREALABLES

A. Etat desrecherches

En raison des resentiments envers les auteurs émigrés pendant la dictature hitlerienne, la littérature
de I'exil connut un oubli relatif en République Fédérale. Ce n'est que vers le milieu des années
soixante, que le phénomeéne de I exil sera aordé par les chercheurs. L’ article de Hans-Albert Walter
intitulé Noch immer : Draufen vor der Tur™, eut pour but d’intégrer lalittérature de I exil en RFA.
En ce qui conceane I'cauvre de Klaus Mann, les remous provoqués en 1965 @ son roman
Mephisto™ attirérent I attention du public. Depuis 1963 Gregor-Martin Dellin commenca apublier
I’cauvre aux éditions Nymphenburger Verlagsbuchhandung (a partir de 1974: Spangnberg). Une
partie importante, notamment les fragments, reste néanmoins inédite: elle et accessble aix
Archives de Munich. Depuis 1981 les éditions Rowohlt publiérent une partie cnsidérable de
I’ cauvre.

Quant a la littérature secondaire, I'étude la plus ancienne est cele de Hans-Jirgen Baden'®: selon
Michel Grunewald, le travall de Baden «fait référence ades caégories de jugement d’inspiration
chrétienne d@ présente les livres de Klaus Mann comme une sorte de description anticipée de sa
mort ».** A coté de Eberhard Sangenberg™® et son livre sur Mephisto, Grunewald cite une thése
relativement importante qui est consaaée ala revue Die Sammiung®; enfin, i mentionne la
colledion Klaus-MannSchriftenreihe'’ publiée par Frédric Kroll en 1976 Son hut consiste a
apporter des documents autant sur I'asped biographique que sur |'histoire @ntemporaine de
I’ cauvre. Un résumé bibliographique trés récent, parait dans tex + kritik ot Nicolai Riedel*® donne

un apercu gobal desredierches jusqu en 1995

1 Hans Albert Walter, Noch immer : Draufen vor der Tiir. An der deutschen Exillit eratur konrie die Germanistik den
Ausweg aws der Krise e@proben, in: Frankfurter Rundschau17.10.70 et Merkur n°® 273 (janvier 1971

12 Klaus Mann, Mephisto, (1936 Nymphenburger (Verlagshandiung), 1965

13 Hans-Jirgen Baden, Literatur und S/bstmord, Ernst Klett, Stuttgart, 1965

14 Michel Grunewald, Klaus Mann 19061949 1984 vol |, p. 15

15Eberhard Spangenberg, Karriere dnes Romans. Mephisto, Klaus Mann und Gustav Griindgens. Ein

dokumentarischer Bericht aus Deutschland und dem Exil, 19251981, edition Spangenberg, Ellermann, Munich 1982
6 Michel Grunewald, Klaus Mann 19061949 1984 vol I, p. 16, il sagit de: Anna Zanco-Prestel, Klaus Mann und
Die Sanmung Venise 1976

7 lbid., p. 16, il sagit de: Fredric Kroll, Klaus-MannSchriftenreihe, Edition Klaus Blahak Wiesbaden.

Actuell ement, cet ouvrage se mmpose de six volumes. Cf. ci-dessous : Bibliographie, p. 114 et suivantes.

8 Nicolai Riedel, Klaus Mann Auswahlbibliographie der Werke und cer neueren Sekundiliteratur, in: text + kritik,

numéro 93/94, avril, 1996 atitre informatif, nous citons les quatre ouvrages bibli ographiques mentionnés par Riedel

dans la bibliographie. Cf ci-dessous, p. 114 et suivantes.
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La présente éude de I'éat des recherches voudrait donner au ledeur une vue générale sur
I’évolution de la aitique. Tenant compte de notre objet d' éude, elle réservera une placeparticuliére
al’asped autobiographique.

En premier lieu, elle fait référence ala situation d'aprés-guerre. Apres avoir fait le point sur les
différences d’approche aitique en RDA et en RFA, elle sarréte en 198Q année qui marque un
tournant en matiére de recherche®. En effet, I’ antagonisme entre les deux régimes satténue. Ensuite,
c'est la psychanalyse qui donre le point de départ a I’ élargissement des critéres d’ analyse. Les éudes
qui suivent s'en trouvent passablement enrichies : dépassant la problématique eitre I'art et I'adion,
elles souvrent davantage sur la problématique individuelle & relationnelle de I'auteur. Sur les
criteres psychanaytiques % greffe enfin la démarche autobiographique qui tente de cener la

problématique entre le Moi et le monde.

Comparée ala situation d’ aprés-guerre en RFA, cdle al’ Est fut différente : I’ engagement antifasciste
de Klaus Mann fut un objet d'intérét des les années cinquante. La majorité des travaux procédant
d’'une démarche marxiste reprocha aMann d' étre un éaivain de type ‘humaniste’, qui n'a pas s
s affranchir des traditions dont il était I’ héritier. Rolf Schneider® par exemple ne cade pas n rejet
du ‘subjedivisme’ de I'auteur ; il évoque déa la problématique centrale de I'cauvre : I’ antagonisme
entre dédsion morale @ dédsion sociale. Une aitre aitique sévére, de type marxiste, S exprime a

travers I’ouvrage de Elke Kerker, lorsqu elle cmompare Klaus Mann a Bertolt Bredht :

YA cesujet, Lutz Winckler :

Er (der Mythos des Antifaschismus) galt in seiner komnunistischen Variante in vollem Unfangin der DDR,
wahrend de sozialdemokratische Alternative sich in der BRD nur zdgernd entwickdte und sich Ende der
sechziger Jahre allenfalls als individueller Mythas mit der Person Willy Brands (...) verband (...).
Wichtiger - und zwar fir beide Teile Deutschlands - wurde die unpditische Version s ‘bessren
Deutschlands', wie sie sich im Mythos der Kultur-Nation kereits im Exil ausgepragt hatte. (...) Die
Auffasaung dbs Schriftstellers als geistigem Reprasentanten der humanistischen Kultur-Nation, wie sie im
Exil eine zentrale Rolle spielte, wird awch von Willy Brand geteilt, wenn er die Erinnerung an seine
Begegnung mit Heinrich Mann in den Mittelpurkt seiner Rede auf dem PEN-Kongef? stellt. Dem (...)
ehemaligen Bundeskanzer Willy Brand will es © scheinen, als habe ihm (...) Heinrich Mann, der an de
eigene Ruckker nach Deutschland richt mehr glaukte, den pditischen Auftrag des anderen, geistigen
Deutschland zu treuen Handen Gbkergeben. (...) Der PEN-Kongef? stellt den Hohepurkt und Abschluf3 einer
mehr als zhnjahrigen Entswicklung da. (Ce mongrés eut lieu en 1980

in: Lutz Winckler, Mythen der Exilforschung ?in : Kulturtransfer im Exil, sous la diredion de Claus-Dieter Krohn,
text + kritik, Munich, 1995 p. 73; laprédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme

20 Rolf Schneider, KlausMann, in : Aufbau 12(1956), 12, p. 11051119
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Denn wahrend es Mann um die Rettung eines abstrakten Wertes der humanistischen Kultur geht, sient Bredt

einzig in der Zerstorung deses Abstraktionscharakters eine Mégli chkeit i hrer positi ven Neubestimmung.?

A I'Ouest, les critiques reprochent généralement la surestimation de soi & un auteur dont un des buts
majeurs fut de représenter la problématique sociale € politique de sa génération. Ils mettent en doute
le caadere représentatif de I'cauvre. La aitique de Martin Gregor-Déellin, qui constate la confusion
entre la problématique psychologique propre al’auteur et son engagement politique, va dans le

méme sens. En revanche, on reconnait la sincérité de son intention :

Die Emigration (...) wurde von Klaus Mann richt als privates Schicksal hingenommen, sondern als geistig

sittli che Priifung aufgefasg. 2

L’année 1980 marque un tournant dans la recherche: «Le mythe de la littérature engagée»®®

touche asafin, lagrille d analyse s éargit.

En 1981, pour la premiére fois, parait en RDA une éude sur les deux autobiographies de I auteur.”*
En 1982 Gabriele Engelhardt publie sathése sur les courants philosophiques qui ont marqué I’ ceuvre
de Klaus Mann. Engelhardt situe I'cauvre de Mann dans le mntexte de la problématique
philosophique de son époque. Elle rappelle gu une des questions esentielles que se posaient les
intelleduels d’ alors portait sur le rapport entre individu et société. Engelhardt dénote dhez Mann un

paraléle etre ses idées philosophiques et politiques:

Dieses ‘Letproblem’ (die Problematik des Verhdltnisses des Individuums zum gesell schaftlichen Ganzen ),
(...) verband Klaus Mann mit dem mystisch-pantheistischen Konzept vom Aufgehobensein des einzelnen
Menschen im All, (...). Der Einheitszusammenhang alen Lebens konnte somit auf die Ebene der

gesell schaftli chen Reflexion tbertragen werden. 2°

21 Elke Kerker, Weltbirgertum, Exil, Heimatlosikeit : Die Entwickiung der pdliti schen Dimension im Werk Klaus
Manrsvon 19241936 Meisenheim, 1977, p. 163

22\Vilfried Dirschauer, Klaus Mann und daExil, 1973 p. 34

2 Lutz Winckler, Mythen der Exilforschung 2 1995 p. 71: Winckler se référe a H. A. Walter : Wenn Walter die
Exillit eratur als « Instrument gesdllschaftlicher Kritik », « als Waffe im politi schen Kampf » beschrieb, legte &
damit die Grundage fir den Mythos ‘engagerter Literatur’.

24 Annette Kasper, Das autobiographische Werk Klaus Manrs. Individuelle Erfahrungen und gesell schaftliche
Reprasentanz, Jena, 1981

% Gabride, Engdhardt, Die Zeit in Klaus Manrs frilher Prosa. Untersuchungen zur Geistes - und Ideengeschichte
seines Werkes, Munich, 1982 p. 297; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme.
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En RDA, I'ouvrage mlledif Wer schreibt, handdlt, publié sous la diredion de Silvia Schlenstedt?®,
témoigne gyalement d une grille d’ analyse qui laisse place d’individualité de I'auteur. C'est dans le
cadre de cetravail que Dieter Schiller signale une mmplémentarité entre I'asped individuel et

colledif chezKlaus Mann:

Die aus religitser Veranlagung erwachsenden sozialen Impulse (...) konnten (...) ebenso wirksam werden
wie das edle Bedirfnis des européschen Menschen nach Freiheit. Solche Programmatik (...) ist (...) der aus

individuellen Erfahrungen gewonnene Vorschlag eines aktiven antifaschistischen Demokratismus, der sich

den soziali stischen Konsequenzen elner antifaschistischen Umwaél zung nicht verschli ef3t. 27

L’ étude de Miche Grunewald interpréte I'engagement politique de Klaus Mann d'une fagn

smilaire. Dans sathése il résume le role intelledudl de Klaus Mann ainsi :

(..), il sétait fait I'avocat d'une solution située a mi-chemin entre les traditions ocddentales et les
expériences en cours en Russe, d'un compromis entre le désir de liberté individuelle (...) et les nécesstés

d'une discipline olledive. %

A la suite de la premiére partie qui représente une dronicque de la cariére @ de I’ cauvre, Grunewald
réserve une place onsidérable a la problématique de I'identité de I'auteur. Pour Grunewald,
I’homosexudlité de I'auteur constitue « une cause spédfique d particulierement douloureuse de
souffrance ».2° En fait, la thése de Grunewald dessne le portrait de Klaus Mann & la fois sur le plan
individuel et sur le plan colleaif. Dans n essa Artist und Aktivist, Lutz Winckler rappelle la
complexité de ce asped chez Klaus Mann, pour qui I’effort autobiographique englobe ala fois
I'individu et la olledivité.*® Winckler qualifie d’illusion I'intention de Mann de vouloir efface
I’opposition entre I'art et I'adion. En revanche, cete illusion fut selon Winckler congtitutive de la
crédion artistique. L’ étude de Axel Plathe va dans le méme sens : Plathe montre en quoi Klaus Mann

Sinspire de Gide :

26 \Wer schreibt, handelt. Strategien undVerfahren literarischer Arbeit vor und nach 1933 Sous la diredion de Silvia
Schlenstedt, Aufbau, Berlin, Weimar, 1983

27 Dieter Schill er, Geistige Differenz und pditi sche Disaplin. Klaus Mann zawischen 1930 und 1935n : Schlenstedt,
Wer schreibt, hancklt, 1983 p. 198 Les expressons en itali que sont de Klaus Mann, in : Paris, 1935 p. 153

28 Michel Grunewald, Klaus Mann 19061949 1984 p. 580

29 |bid., p. 318; I'asped de I’homosexualit é fut déja ebordé en 1979 par Gert Mattenklott, Politi k und Homosexualit &t
bei Klaus Mann; in: Sanmung, Jahrbuch fir antifaschistische Literatur und Kungt, vol 1l, Francfort sur le Main,
1979 p. 29-38

%0 Lutz Winckler, Artist und Aktivist in : text + kritik, n° 93/94, Munich, janv. 1987, p. 85
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In Gides Werk findet Klaus Mann die (...) kiinstlerische Objekivierung die & selbst in der literarischen

Umformung zu bewélti gen versucht. 3

En somme, c’est a partir du tournant de 1980 qu la problématique individuelle de I’ auteur sera prise
en compte par les chercheurs. Voici le point de démarrage : ce fut d’abord Gert Mattenklott qui

signala la placeimportante de I’homosexualité :

Die Erkenntnis der eigenen Homosexualitét ist der tiefste Skandal im Leben dieses Mannes gewesen, (...) O
hat die Obsesson durch die gleichgeschledhtliche Liebe diesen Autor produktiv gemacht. Sie ist das
Lebensthema seines Werkes : Eine Wunde, die nicht heilt, und de & immer wieder beriihren mufy um sich

zu vergewissern, ob sie noch immer schmerzt.*?

L’article de Mattenklottt fut le départ de toute une sé&rie d'éudes psychanalytiques: Susanne
Wolfram, se référant & Mattenklott dans I'introduction de sa thése Die tédiche Wunde®, montre la
relation entre trois composantes esentielles de I'cauvre : I'Eros, la mort et I'homosexudité. Elle
rappelle que cest ladoctrine de Schopenhauer qui permit a Klaus Mann de voir la mort comme une
sorte de délivrance Elle met en évidence le fait que I’ opposition entre I’ Eros hétérosexuel et I'Eros

homosexudl parcourt I'cauvre aitiere. Ce dernier porte en fait la marque de I’ exclusion sociae :

Seine homosexuell en Figuren sind Ausgestol3ene, die sich die Einheit mit der Natur erkdmpfen misen, sind

Gezeichnete und tragen die ‘todliche Wunde' der Homosexualit &t.3*

Selon Wolfram, I'auteur projeta sur ses protagonistes autant ses angoisses que ses problémes en
général.*°

Une aiutre gproche psychanalytique se trouve dans les travaux de Gerhard Hérle dont les jugements
semblent parfois excesdfs. Au premier plan de son analyse figure la problématique entre pere d fils

qui fournirait la def de volie de I’ cauvre :

Denn hinter dem ‘Skandal’ der eigenen Homosexualitét droht der Skandal der Homosexualitét Thomas

Manns, die wie en Fluch auf diesem Sohn lastet, da sie die Ursache fir einen sexuellen MifRbrauch subtil ster

31 Axel Plathe, Klaus Mann und André Gide. Zur Wirkungsgeschichte franzosischer Literatur in Deutschland,
Bouvier, Bonn, 1987, p. 211 (L' expresson en italique est de Klaus Mann.)
32 Gert Mattenklott, in : Susanne Wolfram, Die todli che Wunde, 1986 p. 257
33 Susanne Wolfram, Die tédi che Wunde, 1986 p. 11
% Ibid., p. 14
% |bid., p. 253
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und doch zugleich wirkungsvoll ster Art darstellt. Als Inszenierung deses Traumas ist Klaus Manns Werk zu

verstehen.3®

Comparée a clke de Harle, I'analyse de Susanne Kléss”’ parait de nouveau plus proche de I’ auteur,
ca elle prend en compte autant |'asped individuel que olledif de I'cauvre: tout en visant
particuliérement les deux autobiographies explicites® de Mann, son objet d’étude témoigne d’une
envergure plus large: il englobe I'asped autobiographique dans la littérature du 26 siéde en
général. D’aprés Kloss qui met les deux autobiographies explicites de Mann au centre de ses
préoccupations, I’ éaiture aitobiographique thez Klaus Mann dénote un sujet éaivant, pour qui la
relation entre sa propre histoire @ cdle de son époque et en déséquilibre. La surestimation qui en
résulte eoutit a une impasse. Pour Nicole Schaenzler, ce déséquili bre doit étre situé dans le contexte

del'époque:

Gerade durch Manns Neigung zur Literarisierung der eigenen Existenz wird sein Werk zum Zeugnis fir den

Uberlebenskampf eines Kiinstlersin einer (...) inhumanen Zeit.*

Schaenzler vise par la le risque de perdre son individuaité: le fait de mettre en éaiture la
problématique individuelle s'inscrit en faux contre la fragilité du Moi subjedif.

La notion du déséquilibre ressort également des résultats de Sabine Schultenkamper®® qui, en
analysant les éaits politiques de Klaus Mann, dénote leur caradére utopique. De plus,
Schultenk&mper montre que la résignation de Mann face ala guerre froide va de pair avec ses
déceptions relationnelles. Les résultats de Yang Rong™ - qui fournit une éude d’ ensemble du
Journal*?, & la suite de la publication compléte de cedernier en 1991- ont démontré que I’ cauvre et
fortement teintéede la muleur personnelle de I auteur.

Gunter Volz analyse dors le rapport de I'auteur a la religion : tout en lui proposant le pble d' une

identification possble, eleI'inciterait également au départ versle monde :

% Gerhard Harle, Mannerweibli chkeit. Zur Homosexudlitat bei Klaus und Thomas Mann, Athenaeum, Francfort sur le
Main, 1988 p. 310

% susanne Kléss Die » Zeit « - problematik in der deutschsprachigen Shriftstellerautobiographie des 20.
Jahrhunderts unter spezieller Berlicksichtigung von Klaus Mann Ein Beitrag zur autobiographischen Paradoxie,
Augsburg, 1989

38 || s agit de Kind deser Zeit, éait en 1932 et de Der Wendepurkt, achevé en 1945

39 Nicole Schaenzler, Klaus Mann ds Erzéhler. Sudien zu seinen Romanen ‘Der fromne Tanz et ‘Der Vulkan', Igd,
Paderborn, 1995 p. 159

“0 Sahine Schultenk&mper, Klaus Mann undDeutschland. Eine Untersuchungseiner journali stischen Arbeiten (1944
1949. Hoffnungen, Erwartungen, Enttauschungen, Berlin 1992

“1 Rong Yang, ‘Ich kann einfach das Leben nicht mehr ertragen’. Sudien zu den Tagebiichern von Klaus Mann
(19311949, 1995

“2 Lacolledion du Journa de Klaus Mann est parue en 6 volumes : Klaus Mann, Tagebiicher, Spangenberg, Munich,
19891991
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In dieser Perspektive bil det die Religion das entscheidende Movens zur standigen Weltverénderung.*®

L’'objet d’'étude de Volz consiste amontrer la relation éroite ettre I'asped religieux et 1I'asped
autobiographique. Pour Iui, il consaae e effet deux amples chapitres & la notion d autobiographie™,

ceterme réunit prédsément les aspeds individuel et colledif :

Der Lebendauf wie die Biographie sind also zum einen ein eigenes, well selbst hergestelltes Produkt und
lasen sich zum anderen nicht auf den/die @nzelne/-n beschrénken. Vielmehr finden sich darin, weil der
Mensch nicht solipsistisch exigtiert, ebenso die Erfahrungen mit der - sozial vermittelten - Lebenswelt der
anderen Subjekte. *°

Somme toute, pour Volz, I'éaiture autobiographique est prédsément le lieu ou la quéte religieuse,

voire laquéte de I’identité, peuvent s'inscrire.

En résumé de fagon tres sshématique : depuis les deux dernieres décennies, les critéres de recherche
se sont passablement éargis. Jusqu' en 1980 environ, les critiques furent marquées par la réflexion
marxiste qui vit en Mann |'héritier de traditions humanistes dont il n'avait pas a1 s affranchir.
Ensuite, on lui reconngitra la volonté d'un compromis « entre les traditions ocddentales et les
expériences en Russge ». Enfin, les critéres de recherche s affineront encore : ils tiendront compte de
I'effort autobiographique de I’ ceuvre, a savoir la réaoncili ation entre le Moi et le monde. Dans un
premier temps, cet asped fut pris en compte en ce qui concerne la problématique relationnelle - voire
homosexuelle - de I'auteur. Ensuite, les critiques parlent d’une éciture autobiographique, dans la
mesure ou elle refléte la relation entre le sujet éaivant et son époque. Et enfin, ils sgnaent I’ éroite

parenté entre I’ éaiture autobiographique d la quéte d'identité.

3 Rong Yang, ‘I ch kann einfach das Leben nicht mehr ertragen’. Sudien zu den Tagebichern von Klaus Mann
(19311949, 1995 p. 211
44 Cf. Gunter Volz : Sehnsucht nach dem garz anderen. Religion undlch-Swche am Beispiel von Klaus Mann, Peter
Lang, Berne, 1994 Chapitre 2: (Auto-)Biographie und Religion; chapitre 6: Praktisch-theologische
Schlul3erspektiven
*Ibid., p. 32
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B. L’ oauvre de Klaus M ann, une cauvre autobiographique

B. 1. Probléme de définition

Une analyse exhaustive des raisons pour lesquelles les critiques parlent de fagon quasiment unanime
d’'une cauvre aitobiographique, dépassrait le calre de cdte éude. D’allleurs, dans ©n essai sur
I"autobiographie, Philippe Lejeune mnstate que « réussr a donner une formule daire € totale de
I’ autobiographie, ce serait en rédité édouer ».*° Le fait que les frontiéres du genre autobiographique

soient plutét fluctuantes s trouve éalement formulé ez Georg Misch :

Die Selbsthiographieist keine Literaturgattung wie die anderen. Ihre Grenzen sind flieRender und lassen sich
nicht von aulen festhalten (...). (...); sie ist (...) keine Lebensdul¥erung, die an eine bestimmte Form
gebunden ist.*’

Tout d'abord, avant de tenter d’ aborder une définition qui justifierait la démarche de la présente
étude, seront cités quelques critiques, qui concernent I'asped autobiographique dans I'ceuvre de

Klaus Mann.

Déga Michel Grunewald, dans sathése de 1984 avait attiré I’ attention sur ce asped, en soulignant
que toute recherche sur Klaus Mann devait lui réserver une placeimportante®®. Pour Susanne Kloss

Klaus Mann est « un auteur autobiographique » en soi :

Leben und Werk (sind) bei einem an sich schon ‘autobiographischen Autor’ wie Klaus Mann in
unaufhorli cher Wedsel beziehung aufeinander bezogen. (...) So sind z. B. alle literarischen Biographien von
(ihm) der Motivation nach latente Autobiographien (...). (...) Siehe seine Schriften Uber Gide, Tschaikowsky,

Ludwig II. usw., mit denen er sich wahlverwandt fiihlen konnte.*°

Pour Martin Gregor-Déllin, I'éaiture aitobiographique de Klaus Mann se situe sur trois plans:

d’abord dans les autobiographies explicites (Kind deser Zeit; The Turning Point; Der

“6 Cf. Phili ppe Lejeune, Le pacte autobiographique, Le Seuil, 1996 p. 45
47 Cf. Georg Misch, Begriff und Ursprung der Autobiographie (1907/ 1949, in : Die Autobiographie, Zu Form und
Geschichte aner literarischen Gattung sous la diredion de Ginter Niggl, Darmstadt, 1989 p.36
“8 Cf. Michel Grunewald, Klaus Mann, 19061949 1984 p. 19
49 Susanne Kléss Die » Zeit « - problematik in der deutschsprachigen Shriftstellerautobiographie des 20.
Jahrhunderts unter spezieller Berlicksichtigung von Klaus Mann Ein Beitrag zur autobiographischen Paradoxie,
1989 p. 35-36; laprédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme.
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Wendepurkt), puis dans les autobiographies impli cites (les romans et les piéces de théére) et enfin

dans les essais biographiques (notamment les essais et la monographie concernant André Gide).

En ce qui concerne le probléme de la définition, la liaison entre la vie de I'auteur et I’ cauvre semble
généralement remnnue. On trouve dans I'analyse de Yang Rong, une illustration parfaite de ce
critére au sujet de Klaus Mann. Rong montre que les thémes principaux de I’ cauvre se retrouvent
dans le Journal qui refléte la problématique personnelle de I'auteur.® 1l convient de rappeler ici
gu étant donné que le journa n'était pas destiné ala publicaion, il n'avait subi de retouches ni
stylistiques ni de @mntenu. Rong prédse que la relation entre le Journal de I'auteur et son ocauvre

S articule alafois atraverslaprojedion et I'analyse de son Moi.

La notion de base, a savoir que dans une cauvre autobiographique, il existe une identité etre
I’auteur, le narrateur et le personnage préte matiere adiscusson: en générd, la relation d'identité
entre narrateur et personnage ne pose pas de probléme, car un rarrateur, méme implicite, est fadle a
déteder : le monologue intérieur, par exemple, fournit I'indice d’ une telle identité ; tous les passages
ou le narrateur épouse les pensées de ses héros ont également a prendre en compte, méme s
typographiquement ils ne sont pas sgnaés. L’identité entre le narrateur et I'auteur cependant est
plus délicae a cener. Pour quil y ait identité entre auteur et narrateur, selon Philippe Lejeune, il
faut que le héros porte le nom de I auteur®. Soit ! Mais comment réagir face ala remarque de Klaus

Mann concernant son roman Symphorie Pathétique :

Der ‘ Tschaikowsky’ ist ein autobiographisches Buch. Sicher mein bestes ! %2
Or C'est un rédt éait a la troiséme personne, ou le personnage principa Piotr llitch alias

Tchaikovski, est présenté par un rarrateur dont I'indice textuel est le pronom wir.

Dans ©n essai concernant la problématique autobiographique, Ingrid Aichinger parle également de

la difficulté de cener le rapport d'identité entre I’auteur et I’ cauvre :

Zwischen Verfassr und Werk liegt also ein ganz eigentiimliches inneres Identitétsverhéltnis vor, das ein
entscheidendes Konstituens der Autohbiographie bildet, gleichzeitig aber auch eine der Hauptursachen der

definitorischen Unsicherheit it. 5

%0 Cf. ¢i desws: Introduction, p.2 et suivantes

51 Cf. Phili ppe Lejeune, Le pacte autobiographique, 1996 p. 25

%2 Cf. Klaus Mann, Tagebiicher, RORORO, 1995 tome I, p. 117 laremarque date du 13juill et 1935
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Pour ce qui est de la problématique du genre, les réflexions de Philippe Leeune au sujet de

«|"espace aitobiographique » sont pertinentes :

Il ne sagit plus de savoir lequel, I"autobiographie ou le roman, serait le plus vrai. Ni I'un, ni I'autre; a
I"autobiographie, manqueront la complexité, I'ambiguité, etc. ; au roman, I’ exactitude ; ce serait donc: I'un

plus |’ autre ? Plutét : I'un par rapport al’autre. >*

Les deux catégories sinscrivent donc dans un espace adédiffrer. Un constat qui a éé fait également
par Georges Gusdorf de fagon plus éendue : selon lui, lavie, I’ cauvre ¢ I’ autobiographie d’ un auteur
seraient les trois aspeds d’ un dénominateur commun.>

Ces réflexions mettent en relief I'importance de I'espace atobiographique, espace qui doit étre
dédiffré en tenant compte de la globalité de I’ cauvre. C'est pourquoi I’ analyse avenir ne portera pas
seulement sur les romans d'exil : tout en se permettant de transgresser les genres, elle aira sewurs

notamment aux textes de jeunes<e.

Pour ce qui est du rapport entre |'auteur et I'ceuvre, I'analyse se basera sur les résultats qu obtient
Yang Rong au sujet du Journal. Le probleme de I'identité entre narrateur et auteur ne saurait étre
tranché de fagon absolue. La présente éude I’abordera en réfléchissant sur la continuité thématique

del’ cauvre.

B. 2. Fonction del’ éaiture autobiographique

Cette analyse ne s attache pas a définir les fonctions autobiographiques de fagon globale. Comme
point de départ, elle se limitera aquelques résultats siite aux recherches de Georges Gusdorf. Elles
fourniront les repéres, afin de donner un kref apercu a la fois de sa fonction individuelle @ de sa
fonction universelle. Pour ce qui est de la premiére : Gusdorf voit, dans I'histoire du genre en

Ocddent, les étapes de la déoouverte de soi :

% Cf. Ingrid Aichinger, Probleme der Autobiographie als Spachkunstwerk (1970, in Giinter Niggdl, Die
Autobiographie, 1989 p. 174
34 Cf. Phili ppe Lejeune, Le pacte autobiographique, 1996 p. 42
% Cf. Georges Gusdorf, Vorausstzungen und Grenzen der Autobiographe (1956, in: Ginter Nigg, Die
Autobiographie, p. 146 et suivantes (il Sagit de: Condtions et limites de I'autobiographe, traduit par Ursula
Christmann)
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(..), in jeder enzelnen Autobiographie (sieht Gusdorf) den Versuch, die Einheit des Lebens
wiederherzustellen, ja dieses Leben durch seine Darstellung zu retten, so da as beherrschendes

Auswahlprinzip eine nachtrégli che Sinnverleihung wirksam werde. ¢

La fonction individuelle vise d@nsi |la reconstitution de soi. A céda se rajoute la fonction universelle :

Gusdorf met en évidence que la subjedivité du Moi est reliée ar monde :

Wir begreifen all es, ob auRerhalb ader in uns, im Verhéltnis zu dem waswir sind, (...).%’

Selon Gusdorf, la remnstitution de soi traduit le souci de I’homme moderne qui est ala recherche de

son identité :

(...); sie (die Autobiographie) ist das Werk - und das Drama - eines Menschen, der all es daransetzt, sich in

einem bestimmten Augenblick seiner Geschichte zu seinem Ebenbil d zusammenzufasen. *®

Pour congtituer un savoir sur soi, le sujet éaivant doit sobjediver™: il devient objet de
connaissance pour lui-méme. La quéte de soi incite dns le sujet éaivant a opérer une ledure

interprétative de savie:

Der Bericht Uber sein Leben ist bereits ein erstes Kunstwerk, die este Entzifferung einer Aussage, die (...)
sich in Romanen, Tragddien oder Gedichten entfaltet.

L’ éaiture aitobiographique en tant que rewmndgtitution de soi est donc forcément un travall

rétrospedif :

So gesehen |&t sich (...) der Lebendlauf als ‘ Stoff’ der (Auto) Biographie betrachten. Damit ist deutlich, daf3
(Auto-) Biographie immer eine produktive Leistung (...) darstellt, die in der Verarbeitung des <hon
vorli egenden Material's besteht.®*

%6 Giinter Niggl, Die Autobiographie (...), 1989 p. 5 ; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme

°" Georges Gusdorf, Voraussetzungen und Grenzen der Autobiographie, in : Gunter Nigg, Die Autobiographie (...),
1989 p. 142

%8 |bid., p. 140-141; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme

%9 Cf. atitre d’exemple : Michel Braud, La tentation dusuicide dars les éaits autobiographiques (19301970, PUF,
Paris, 1992 p. 238

€0 Georges Gusdorf, Vorausstzungen und Grenzen der Autobiographie, in : Giinter Niggl, Die Autobiographie (...),
1989 p. 144

®1 Gunter Volz : Sehnsucht nach dem garz anderen. (...) 1994 p. 30; en ce qui concerne le terme « Stoff », Volz
renvoiea: J. Vogt, Aspekte ezahlender Prosa, Opladen 1978 p. 58
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En sdledionnant les événements de son pas<, le rédadeur fait intervenir son présent :

Der Prozef?d bedingt Auswahl (...), sie mufd von dem geleitet werden, was die Persdnlichkeit zur Zeit der

Abfasaung ist, oder zu sein glaubt. 2

L’ autobiographie se mnstituant aing au fil de I’ éaiture influencera ason tour le présent :

L' autobiographie et auss une oauvre, ¢'est a dire un événement de la vie, qu el e influence par une sorte de

choc en retour.®®
Pass @ présent aing conjugués, I’ avenir s'inscrit comme une prophétie :

(...), denndiein die Gegenwart hineingenommene Vergangenheit ist zugleich auch ein Unterpfand und eine

Prophezeiung fiir die Zukunft. ®*

En ce qui concerne la fonction individuelle, I éaiture de soi offre donc le calre ou peut s'inscrire la
quéte d’identité. A partir de son présent, le sujet se remnstitue: il S extériorise, pour opérer une
ledure interprétative de sa vie. La maniére dont il séledionne les événements de son pas® sera

déterminante pour |’ avenir.

Quant alafonction universdle, elle est d§a ébordéepar Wilhelm Dilthey dans $n essai Das Erleben
und die Selbstbiographie :

Jedes Leben hat seinen eigenen Sinn. Er liegt in einem Bedeutungszusammenhang, in welchem jede
erinnerbare Gegenwart einen Eigenwert besitzt, doch zugleich im Zusammenhang der Erinnerung eine
Beziehung zu einem Sinn des Ganzen hat. Dieser Sinn des individuellen Daseins ist ganz singular, dem

Erkennen unauflésbar, und er repradsentiert doch in seiner Art, wie @ne Monade von Leibniz, das

geschichtli che Universum.

62 Cf. Roy Pascal, Die Autobiographie als Kunstform (1959, in : Giinter Niggl, Die Autobiographie (...), 1989 p. 150
83 Cf. Georges Gusdorf, Voraussetzungen und Grenzen der Autobiographie, in : Giinter Niggl, Die Autobiographie
(...), p. 534

®Ibid., p. 142
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Cette réflexion renvoie ala philosophie de Schopenhauer :

Die Individuation ist blo Erscheinung, (..) Men wahres Wesen exigtiert in jedem Lebenden (...
unmittelbar. (...) die Gewisshelt, dal jenseits aller (...) Verschiedenheit der Individuen, die das principium

individuationis uns vorhlt, eine Einheit derselben liege(...).%°

De nosjours, ced se mncrétise atravers une remarque de Peter Sloterdijk, pour qui I’ autobiographie

est un genre ou I'individu S exprime ala fois dans n intimité & dans on rapport ala sociéte :

Sie (die Autobiographik) tragt in sich die Dialektik von Offentlichkeit und Privatheit, die die Sphare der

biirgerli chen literarischen Offentli chkeit konstituiert.®’

C'est dans ce @ntexte que sinsere éalement la onception de I'autobiographie de Klaus Mann,

prononcée @ 1934telle qu elle a éé anoncée ¢-desws.®®

| faut gjouter ici quelques prédsions quant a I’ époque de I'auteur : né au début du XX° siede, Klaus
Mann connaitra une éoque qui est profondément marquée par les deux guerres mondiales. Les
progrés techniques et scientifiques spent la vision traditionelle du monde sans pour autant offrir
d’autres reperes al’ homme. Les fondements du capitalisme d’ une part, le dédin de lardligion d’ autre
part, provoquent I'interrogation sur le sens de I'existence Face ala perte des valeurs
transcendentales, au manque d’ ancrage dans une société ou les idéologies £ cmbattent, I'individu
se sent menacé ¢ éprouve le besoin de wnjurer les menaces de la dislocation. D’aill eurs, Georges

Gusdorf constate au cours de sarecherche sur I’ évolution du genre :

L autobiographie se justifie (...) comme un effort de mpensation pendant les périodes critiques de

I histoire.®°

Notamment lors des périodes critiques de I'histoire, I'éaiture de soi offre le moyen de se

recnstruire, d’ envisager I'avenir et de pallier les menaces de la didocaion. Elle permet a I’homme

85 Wilhelm Dilthey, Das Erleben und de Selbstbiogrpahie (19061911/ 1927, in : Ginter Niggl, Die Autobiographe
(...), 1989 p. 28; souligné par moi-méme
68 Arthur Schopenhauer, Die beiden Probleme der Ethik, in: Auswahl aus sinen Shriften, ed. W. Goldmann,
Munich, 1962 p. 174; souligné par moi-méme
7 Peter Sloterdijk, Literatur und Lebenserfahrung Autobiographien der Zwanziger Jahre, 1978 p. 120; la prédsion
entre parentheses est gjoutéepar moi-méme.
®8 Cf. ¢i desws Introduction, p.2
89 Cf. Georges Gusdorf, De I’autobiographie initiatique a I’autobiographie genre littéraire, in: Rewe d Histoire
Littéraire de la France, n° 6, nov. - déc 1975 Arman Colin, p. 972
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de s objediver, alafois envers i et dans n rapport au monde. L’individu cherche d@ns a cener a

lafois!’intimité de son Moi, sa placedans |’ univers, et son réle dans la société aune éoque donnée

B. 3. Thématique

Quelles ont lesraisons de I’ échec aitobiographique ?

De maniere générale, on reproche aKlaus Mann un penchant & la surestimation de soi : les critiques
constatent que I’ ceuvre refléete la problématique psychologique de I'auteur et que I'asped politique
n'est pas asez intégré dans le tisay romanesque. Martin Gregor-Dellin par exemple cnstate un

manque d’ abstradion :

Dieindividuelle Problematik trat zuriick zugunsten der allgemeinen und politi schen, wobel sie diese in einer
so egentimlichen Weise enférbte und psychologisierte, dal? von egentlich politischen Zeit- und

Gesell schaftsromanen nur in einem sehr bedingten Sinn gesprochen werden kann.”

Les résultats de Susanne Kloss prédsent alors I'édhec de la quéte aitobiographique. Pour elle, la
raison est a chercher dans le solipsisme de I'auteur qui entraverait la synthése dialedique atre sa

propre histoire d@ cdle de son époque.

Pourtant les textes de Klaus Mann se voudraient ouverts : I'ouverture s'inscrit au premier abord a
travers la révolte de ses personnages. Les protagonistes e révoltent soit contre la situation politique
guils doivent affronter, soit ils Sinsurgent contre aix-mémes, a savoir contre leur incgpadté
d’ oublier. Cette révolte prend un caadére eistentiel. Au travers de nombre de protagonistes
S exprime I'angoise d'une sorte de stagnation : d'une menace qui péserait sur leur vie. Les
redherches de Susanne Kloss montrent les tentatives entreprises par I'auteur, afin de pallier cete
menace Le fait d’avoir congu deux autobiographies explicites témoigne selon Kldéssd un Moi qui

cherche a &oluer :

Mehr als eine singulére Autobiographie verweisen die Selbstdarstellungen Klaus Manns in der dynamischen

Doppelung auf die Erkenntnis ... ‘| ch wird noch’ ! "

0 Cf. Martin Gregor-Délli n, Klaus Manns Exilromane, in : Die deutsche Exilliteratur (19331945, sous la diredion
de Manfred Durzak, Redam, Stuttgart, 1973 p. 457
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Dans Dn introduction a Wer schreibt meine Lebensgeschichte, Walter Sparn prédse les conditions

d' une telle ésolution :

Der Autobiograph mul3 de Zukunft seines Lebens offenlassen. (...) Sein Ich muf3 (...) mehr zum Ausdruck
bringen kénnen, as es an sich erfahren und feststellen kann ; das ‘Selbst’ seiner Selbstdarstell ung ist mehr
und anderes (...) als das beschriebene und als das beschreibende ‘| ch’.”

Lesromans de I'exil tendent a ceate ouverture. L’ analyse de la temporalité le montrera. Elle dénotera
méme la présence d'une illusion du réd qui traverse en filigrane I'’ensemble des textes. Dans n
étude Die Logik der Dichtung Kéte Hamburger cite Theodor Fontane qui donne une définition de

ceteilluson:

Ein Roman (...) soll unsdie Geschichte ezéhlen, an diewir glauben (...), (er soll ) unseine Wdt der Fiktion

auf Augenblicke al's eine Wdt der Wirklichkeit erscheinen lassen (...)."?

Dans I'cauvre de Mann, I'illusion du réd se @nstruit a partir de la temporalité. Etant la base du

projet autobiographique, cette derniere sera au centre dala premiere partie.

111

L’analyse temporelle mettra également en relief que I'avenir se @nstruit a partir d’un présent.
Constituant en quelque sorte le pont entre pas d avenir, le présent est un moment précare : le
sujet se livre aune mouvance qui le prive de repéres. C'est dans ce ®ntexte que se produit le
rapport alareligion chezKlaus Mann. Selon Gunter Volz, lareligion sous-tend la quéte de soi et se
propose cmme un espaced équilibre : d'une part, elle mnstitue le lieu ou le Moi cherche ase

centrer, et d'autre part, elle I'incite au départ vers le monde, vers I’ Autre. Cette quéte se dessne

"Susanne Kloéss Die » Zeit « - problematik in der deutschsprachigen Shriftstell erautobiographie des 20.
Jahrhunderts unter spezieller Berlicksichtigung von Klaus Mann Ein Beitrag zur autobiographischen Paradoxie,
1989 p. 182
2 Walter Sparn, Dichtung undWahrheit. Einfiinrende Bemerkungen zum Thema Religion undBiographik, in : Wer
schreibt meine Lebensgeschichte : Biographie, Autobiographie, Hagiographe undihre Entstehungsaisammenhang ;
sous la diredion de Walter Sparn, Gitersloh, 199Q p. 13
3 K &te Hamburger, Die Logik der Dichtung ed. Ernst Klett, Stuttgart, 1957, p. 55 ; la prédsion entre parenthéses est
ajoutéepar moi-méme
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comIme un procesals, et ne saurait aboutir a un résultat définitif. L’ analyse de Volz est d’une grande

importance, car elle dénote le caadere existentiel de lavolonté autobiographique chezKlaus Mann':

(... ) die Religion stellt fir Klaus Mann keinen endgitigen ordnenden ‘Zusammenhang des Lebens’
(Dilthey) dar. Sie représentiert keine Instanz, die in ihrer biographischen Wirksamkeit Ruhe, Frieden und
damit ‘Heimeligkeit’ ins Ich bréachte. Vielmehr wird im Zusammenhang des biographisch vermittelten
« Zugriffs » auf die Religion diese selbst in die biographische Offenheit und Ambivalenz hineingezogen. ™

Mais Volz prédse aiss leslimites d’ une telle onception religieuse :

Religion kann innerhalb der (auto-) biographischen Selbstkonstruktion des Ich nicht nur Krisenerfahrungen
kompensieren, sondern auch durch die Uberméchtigkeit dieser Erfahrungen tberboten werden. (...) Klaus
Manns Suizid wére auf diesem Hintergrund (...) als Nicht-mehr-Aushalten (...) der biographischen Offenheit

(..) zuinterpretieren. ™

Volz formuleici le risque d’incertitude tel qu'il se présente pour Klaus Mann. Comment ce caadere
incertain se traduit-il dans les textes ? Des ruptures sintroduisent dans le dessin autobiographique.
Le ledeur démuvre par exemple un certain radicdisme qui Soppose a tout «apprentissage
dialedique ».”® Parfois sy méle méme une dtirance pour le fatdisme. Dans s thése Klaus Mann
und Deutschland, Sabine Schultenkémper fait allusion a cda. Elle déait le rapport de I'auteur a
I’ Allemagne cmme un rapport binaire qui oscille antre les pdles de la résignation et de I espoir’’. De

plus, elle releve dezKlaus Mann une dtitude pessmiste qui va se radicdisant :

Durch die bei ihm immer stérker in den Vordergrund tretende Entweder-oder-Haltung, die keine

Kompromise ... kennt, gewinnt die pessmistische Einstellung immer mehr die Oberhand .”®

Cette analyse s attache amontrer et a édudier I’ensemble des ruptures qui marquent les romans de
I’exil. Une analyse détaill ée aleur égard figurera au centre de la deuxiéme partie. Leur impad sur le

projet autobiographique sera en effet révélateur.
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" Gunter Volz : Sehnsucht nach dem garz anderen. (...), 1994 p. 129130

"Sibid. , p. 248

78 Cf. ci-desaus, Introduction, p. 2 et suivantes

"7 Cf. Sabine Schultenkamper : Klaus Mann undDeutschland 1992 p. 432 et suivantes. Schultenkémper analyse les
travaux journali stiques de Klaus Mann
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Projet autobiographique, tendance aruptures et enfin I'édhec du projet - comment expliquer ce

parcours ? Quel est lerble de I’ éaiture ?

Il faudra prendre en compte l'instance d'éaiture dans s relation a I'ensemble de I'espace
autobiographique. La ontinuité thématique marque I'ceuvre d’un bout a I’autre @ renseignera sur
I'instance d’ éaiture. Une fois cette instance définie, la question est de savoir comment elle s'integre
dans le procesaus de I’ éaiture : quelle est son comportement vis-a-vis des personnages ? Quelle est

son attitude al’ égard duMot ?

Cette interrogation sera déterminante pour latroiséme partie de cdte dude.

Bibid. , p. 436
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|. LA TEMPORALITE DANS LESROMANSDE L’EXIL

1. 1. Préliminaires

L’ analyse de la temporalité se fera tout d’abord dans le roman Treffpurkt im Unendlichen”, cauvre
gue Klaus Mann éaivit en 1932 juste avant le départ pour I'exil. Cette démarche semble justifiée
ca la problématique de I'individuation, telle qu elle a €€ définie dans I'introduction, sous-tend tout
ce roman et sera déterminante pour les romans qui vont suivre. Dans une deuxiéme partie® seront
abordés : Flucht in den Norden, Symphorie Pathétique, et Mephisto® : ces textes témoignent a la
fois de laréadion des protagonistes face d’individuation et de leur rapport au pas<. La fagon dont
sera eisagé I’ avenir®® - notamment dans Der Vulkan™ - sera traitée dans la troisiéme partie. Elle

renseignera également sur Iillusion du réd.

1. 2. Le probleme de I'individuation dans Treffpunkt im Unendlichen

Quasiment tous les protagonistes de ceroman cherchent a se dépassr, a travers la rencontre de
I’ Autre. Vont-ils réussr ?

Sylvester Marschalk par exemple - il représente I'intellecdud dégol(té de son époque - imagine
d abord de rejoindre I’ Autre dans le domaine des relations amoureuses. |1 se réfugie dans leréve d la

poésie :

Ich méchte én Méarchen schreiben, (...) ein Mérchen, daswie lauter Musik ist - gar keine Vernunft mehr, nur
noch Mdodie. - Und in diesem Mérchen liebt ein Knabe én Méadchen, (...) von dem er nicht einmal weil3, ob
sielebt ; (...) und sieist seine Mutter, seine Schwester, seine Geli ebte und seine Frau. Er lebt nur inihr, seine

Einsamkeit i st aufgehoben, aufgehoben im Traum - -84

"9 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendlichen, RORORO, 1981

80 Cf. 1. 3. L’impact du pasg, p. 26 et suivantes.

81 Ces romans furent éait successvement en 1934 1935 1936 L’ éditi on que nous avons consultée: RORORO, 1981
82 Cf. 1. 4. L avenir, p. 40 et suivantes

8 Klaus Mann, Der Vulkan, (1939; édition consultée: RORORO, Reinbek, 1981

84 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p. 67
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Finalement convaincu qle la littérature n'est pas un moyen adéquat pour combattre la stagnation
politique en Europe, ou, a ses yeux, ne s annonce que I'issle d’ une société anéricanisee ou d une
société dominée par le Bolchévisme, Marschak tente de rejoindre la mlledivité: il veut devenir
soldat.

Richard Darmstadter est un autre protagoniste ala recherche désespérée de I'Autre. L’ expresson

pétrifiéede son visage souligne son mal de vivre :

Wenn Darmgtadter lachte, bil dete sein Mund eine beinahe vieredige Form - schwarzes Loch, schmerzlich

aufgerisen (...).2°

Darmstadter est un intellectuel, dont le discours aur la @lledivité reste théorique :

Die Uberwindung @r individuellen Einsamket im Saat: hoffnungsoser Weg von Hegel (ber das

milit aristische PreufRentum bis zum Marxismus.

Sa relation a I’ Autre se caadérise par I'intimité: Ayant souffert d’'un milieu conservateur, il se
révolte contre un pere honorable d tatillon qui n’aime pas on fils. Musicien, philosophe d fatigué de
vivre, Richard Darmstadter commet plusieurs tentatives de suicide, avant de tomber amoureux d' un

garcon, nomme Tom. Pour Darmstadter, cet amour représentera un début fatal.

« Er hat das Gesicht meines Schicksals (...). Es kann der Anfang zu etwas Unerhértem fiir mich sein. »%

L’amour de Darmstadter pour Tom est radicd et exclusif : lorsqu'il s apercoit que Tom refuse son
amour, la vie se transforme en une especed envoltement insupportable @ le mene ai suicide. Les

derniers mots de Darmstédter montrent I’ effet paralysant d’ un amour refusé :

Solange die Atome meines Leibes aneinanderhalten, werden sie dir zustreben. Aber ich l6se den Bann.®’

Le rapport entre Sebastian, jeune écivain, et la danseuse Greta est également révélateur. Lors d' une

soiréedans un caé de Montparnasse, Sebastian se sent attiré par cette femme :

Dieses Gesicht erwedkte @éne merkwiirdige tiefe Neugier, ein dringliches Interes in ihm.®

8 |bid., p. 30
8 |bid., p. 150
8 Ibid., p. 179
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Son visage rappelle par moments cdui de Darmstéadter. Pour Sebastian, ¢’ est un masgue, comme figé
par la douleur. Les yeux seuls mblent vivants. lls ont déaits comme des trous pétrifiés, habités
par lalapeur. L’intérieur de |’ appartement de Gréta donne I'impresson d’ une @mosphére inanimée:
a I'aguarium qui contient des poisons morts, a la poupée a regard fixe, Saoute ai mur
I'immobilité d'un buste drican. Hantée par la solitude, sa recherche de I’ Autre se situe - comme
pour Darmstédter - dans le domaine éotique. Aprés avoir été délaissepar un de ses amants, Greta
se suicide.

C’est une déception similaire que subit un autre personnage : Gregor Gregori. Au moment ou Sonja
- qui craint que I'amour de Gregori pour €elle ne soit pas sns intéréts - lui annonce qu elle ne

I’épousera pas, Grégori se fige en statue :

Gregor Gregori blieb am Schreibtisch stehen, ohne sich noch einmal nach ihr umzuwenden ; so sehr besiegt,
dald er nicht einmal die Kraft zu einer Pose, einer pasenden Geste fand. (...) starrte @ mit Augen, die (...
sich glasig triibten, fischig und tot wurden, hiniiber zu der kahlen, bil dlosen Wand.®°

Ce passge illustre que pour Gregor Gregori regjoindre I’ Autre veut dire vaincre. Perdre veut dire
S éeindre. Contrairement aux protagonistes précélents, Grégori ne se suicidera pas. Une fois la
défaite anoureuse surmontée il se lancera de plus belle vers un but nouveau : dorénavant toute son
énergie sera amployée pour gagner le public. Sachant profiter de la situation politique de la
République de Weimar, il réussra ase faire un nom en tant que metteur en scene. Devenant de plus
en plus cdébre, il S efforcerade palli er le sentiment d’ abandon et d’ asphyxie par le succes.

Pour Sebastian et Sonja qui au fil de I'histoire finisent par se rencontrer, le probléme de
I'individuation se présente de fagon identique: le monologue sur I'individuation sera prononceé

indépendamment par chaaun d’ eux, avant méme de se @wnnditre.

« Sind unsere Korper die Mauern, die uns voneinander trennen ? Ach, wenn man nur einmal so zusammen
ware mit einem anderen, dal® man mit ihm das Gefiihl des eigenen Korpers verldre, (...) ganz ohne Ich, ganz

identisch mit ihm und mit aller Schépfung. »*

Pour comprendre la Situation de Sebastian et de Sonja, voici quelques explicaions : Sebastian qui se
sent fautif a la suite du suicide de Greta - il se reproche de ne pas I'avoir suffissmment amée -

éprouve le besoin de voyager et part pour Alger. Sonja, comédienne entre Berlin et Paris, ayant

8 |bid., p. 74
8 |bid., p. 189
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quitté I'Europe gres quelques édchecs en amour, dédde de voyager également. Au volant de sa
voiture, son corps emble se paralyser, la mer I'attire, elle a evie de mourir. Sonja qui aurait voulu
se donner corps et ame ala vie et maintenant préte ase vouer a la mort. Apres avoir rencontré
Sebastian, elle mnnaitra cgendant quelques instants de bonheur. L’ histoire de Sonja @ de Sebastian
apparait comme une grande tentative pour vaincre I'individuation en tant que wuple: ils ®
rapprochent I’un de I"autre pour s en éloigner a nouveau. C'est finalement I’ expérience de la drogue
qui leur montrera que les barrieres qui les sparent ne seront jamais tout a fait levées. En fait la

drogue renvoie anouveau chaaun a soi- méme, a savoir dans un état d' abandon et d asphyxie :

Sonja erlebte (...) dal sie (...) ins Innerste enes Abgrunds gesaugt wurde, in dem das Nichts kreiste. Sie

nannte es die groRe Abreise.™*

Aprés la mort de Sonja, suite aune intoxicaion due ai haschisch, I'histoire d’amour entre dle &

Sebastian s efface ¢ apparait aing comme une ill usion.

Au fil de I'cauvre, le probléme de I'individuation prend donc une valeur existentielle. Face ax
menaces d' une solitude aphyxiante, les protagonistes montrent des réadions diverses: soit ils &
réfugient - en vain - dans la relation amoureuse, soit ils essaient de la pallier par I’ambition ou par la
soif de succes - soit encore ils déddent d’échapper a I'asphyxie par |’action politique. Les deux
premieres réadions s situent sur un plan individuel. Méme I’ambition de Gregor Gregory revient en
fait al’envie de plaire en tant que individu. La réadion politique de Sylvester Marschalk - dans ce

texte dle napparait qu en marge - est seule aprendre en considération la wlledivité.

1. 3. L’ impact du pass

1. 3. 1. Flucht in den Norden

Dés le début du roman, le narrateur présente la protagoniste Johanna. Comment réagira-t-elle vis a
vis de la solitude de I'étre ? Quel est I'impad de son pass ? Quel est le rapport entre le personnage

Johanna @ cdui de Ragnar dont Johanna va tomber amoureuse ?

%0 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p. 132; p. 210
11bid., p. 242
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Johanna fait partie d’un groupe de jeunes résistants dans I’ Allemagne de 1934 Obligée de fuir son
pays, €le part pour la Finlande ou €elle voudrait S acorder un instant de répit, avant de rejoindre
d autres camarades communistes a Paris. Le fait d’'étre seule, a I'éranger, sans la cetitude de
pouvoir regagner son pays, la déstabilise. Des n arrivée @ Finlande, elle traverse un moment

d’angoisse ou lavie lui parait sous un jour absurde :

« Augenblicke gibt esjetzt, wo mir alles © sinnlos vorkommt (...). Ich denke dann, warum bist du eigentlich
hier ? Du kénntest doch genausogut woanders win. (...) Man hétte dich doch in Deutschland umbringen
konnen, das wére vidleicht das Beste gewesen. Ich habe dann ein Gefiihl, as girzte ich (..)

ununterbrochen. »°2

Invitée dans la maison de campagne de son amie Karin, livrée a vaste paysage finlandais, Johanna
passe savie en revue. Le ledeur ferala connaissance de son milieu familial, ou elle s était sentie de
plus en plus étrangére : conservateurs, ancrés dans la tradition des liberaux démocrates et attachés a
une mnception de I'art purement esthétique®, les parents Sopposent & toute forme de changement
politique. De plus, le rapport a une mere distinguée & renfermée ne fadli tant pas I’ échange, Johanna
ne veut plus partager un mode de vie ou elle se sent étouffée Elle quitte la maison et fait la rencontre
de Bruno. Ce dernier I'introduit dans le milieu de la résistance ou Johanna va s engager dans la lutte
communiste.

Lors de son sgjour en Finlande ala maison de son amie, la rencontre de Ragnar, le frere de Karin,
aura un effet bouleversant pour éle: sans intention prédable, justement par sa naiveté € par sa
pureté, elle le séduit. Prés de Ragnar, Johanna vit des instants de plénitude. Elle ne voudrait plus
jamais le quitter. La dédsion de sinvestir pleinement dans le mouvement communiste faiblit.
Cependant Johanna aoit que les barrieres qui séparent les étres ne seront jamais définitivement

levées. Son angoiss face davie persiste :

(...) keine Heimat hatte sie (Joanna), (...) und war ausgeli efert auf Gnade und Ungnade (...) der Fremde. Sie hing in
der Luft, (...), sie baumelte (...). **

On congtate que Johanna vit I'individuation comme une angoise existentielle qui la renvoie a de-

méme. De plus, les barriéresimposées par lafamille I’ enferment et I'empédhent de se trouver.

92 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 28

93 Cf. op. cit. p. 87

% Ibid., p. 184; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme.
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Bien qu évogué de fagon marginale, le portrait de Ragnar se présente éalement sous |’angle de
I'individuation : Ragnar cherche I’Autre atravers la relation érotique. Apres diverses aventures a
Paris, dans un milieu dartistes, aprés nombre de relations amoureuses, Ragnar est rappelé ala
maison pour gérer le domaine familial. La solitude des foréts finlandaises le rend méancolique ; son
disque préféré débute sur Parlez-moi d’ amour, dites-moi des choses tendres (...).

Comme dans Treffpurkt im Unendli chen, la scéne finale de ceroman sépare les amoureux :

Ach, Johanna und Ragnar, (...) Noch einmal beriihren sich eure Lippen, aber sie éffnen sich nicht mehr.*®

Déga al’intérieur de sa famille, Johanna avait é&é cnfrontée ai probleme de I'individuation. Le fait
de quitter sa famille & son pays va de pair avec une sentiment d’inquiétude. Face aun avenir
incertain, cette inquiétude se transforme en angois® existentielle. A travers I’amour pour Ragnar
dont le vague-a-I’ame se devine en filigrane, la plénitude de la vie s offre aJohanna. 1l lui semble

cependant qu' elle ne peut étre que passagere.

Johanna et tiraill ée etre I'’amour pour Ragnar et son engagement politique. Ragnar auss subit des
contraintes familiales : étant obligé d'asaurer la continuité de la propriété, il se sent condamné ala
solitude. Comment se fait-il alors que - contrairement a Ragnar qui ne réusst pas a trancher en
faveur d'une vie qui lui ressemblerait - Johanna en sera cgable ? En effet, la fin de I histoire montre
une Johanna résolue. Le choix en faveur du colledif est net : elle dédde de quitter son amant pour
rejoindre les camarades communistes. Certains critiques reprochent a I’auteur la rupture eitre la
Johanna écasée par I'angois®e eistentielle @ la Johanna caable de trancher et de se lance vers
I'avenir®. Certes, au premier abord, la réadion de Johanna ne semble pas bien intégréedans le tisau
romanesgue. Mais en comparant son pas® al protagonistes des oauvres siivantes, cette réadion
deviendra plus compréhensible. Avant de le faire, quelques remarques quant au pas< de Johanma d
de Ragnar s'imposent.

L’ attitude de cedernier vis-a-vis d’un éventuel changement politique est pessmiste :

« Die Wdtgeschichte besteht aus vergebli ch gebrachten Opfern und vergeudetem Glauben. »°

% |bid., p. 242
% Dans on éude sur Klaus Mann, Elke Kerker signale éyalement cette rupture. Selon dle, les personnages de ce
roman manquent de plasticité. Au lieu d évoluer au cours de la narration - une narration qui selon Kerker vise au
premier plan la problématique antifasciste - ils sabsorberaient dans la description. Cf. Elke Kerker, Weltbirgertum,
Exil, Heimatlosiket, 1977, p. 246
" Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 241
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Le pas€ de Raganr semble profondément marqué par la relation a son pére, dont il parle comme
d’une malédiction. A la suite d’ un réve qui était essentiellement occupé par I'image du pére, Ragnar
raconte son pas¥ aJohanna: non seulement le jeune Ragnar ne S était pas snti ameé par son péere,
mais il avait vu auss sa mére souffrir sous I’ autorité du pre.”® Ragnar lui en avait tellement voulu,
gu'il avait souhaité sa mort. Sans vouloir insister ici sur I’asped psychanaytique de la relation entre
pére ¢ fils®, il suffit, dans le calre de cete analyse, de rappeler que Ragnar ne parvient pas a se
détacher de son pas®. Ced se révele entre aitres a travers on refus caégorique des uvenirs
familiaux. Au moment ou sa mere montre des photos des années pas®es, il s exclame devant

Johanna:

«Mama lebt vie zu sehr (...) mit diesen Reminiszenzen und Reliquien. Das ist doch nun gar nicht

bekémmlich. »*°°

A I'opposé se situe le souvenir de Johanna qui ayant découvert une balangoire dans le parc,

s émervellle al’'idéede son enfance:

« Oh, » sagte Johanna andéchtig. « Schaukeln ist etwas Herrliches. Wenn ich auf so einem Ding sitze, dann

fallt mir gleich alles ein, von ganz friiher - Garten oder Schulhof, Zehnuhrpause oder Rummelplatz. »'%*

Contrairement a Ragnar, Johanna a véau une enfance heureuse. En rapprochant Johanna des
protagonistes de Symphorie Pathétique est de Mephisto'%%, le souvenir positif de son enfance parait
donc apremiére vue omme le fadeur déterminant dans n attitude evers I’avenir. A I’ opposé de

Ragnar, elle serapréte ase battre. L’ histoire se termine en effet sur cette perspedive :

(...) das Méadchen Johanna (wird) kémpfend und sich wehrend angetroffen, Ragnar aber (...), in nachléssger
Haltung, (...), leichtsinnig gebli eben bei aller Melancholie.**®

En méme temps que Johanna réusst a se dédder au départ, elle semble retrouver son identité :

% |bid., p. 216

% Gerhard Hérle Zur Homosexualitat bei Klaus Mann undThomas Mann 1988 cf ci-dessus A. Etat des recherches, p.
6 et suivantes.

190K laus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 71

191 bid., p. 78; voir auss p. 91

192 Cf, ci-desus
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Es hatte sich in ihm (in ihrem Gesicht) etwas verandert. (...), pl6tzlich pasge alles (...) zu der schénen und

kilhnen Stirne. %

Le ledeur garde donc une image positive de Johanna. Pour surmonter le probléme de I'individuation,
Johanna opte pour I'adion politique. Contrairement & Ragnar qui ne parvient pas a se défaire de son
pas¥, Johanna dont le souvenir d’enfance et positif, se frayera le chemin vers un avenir possble. |1
convient cependant de soulever la question, pourguoi la narration réserve une place bien plus
importante al’enfance de Ragnar qu' a cdle de Johanna ? Mais tout d’abord, quelle est la position

du personnage de Johanna en tenant compte de I’ espace aitobiographique ?

1. 3. 2. Symphonie Pathétique

A I'inverse de Johanna, la protagoniste de Flucht in den Norden, Piotr llitch, alias Tchaikovski, est
présenté comme un homme parfaitement apolitique. De plus, il est convaincu que I'artiste est auss
isolé dans la société que le aiminel. Son apolitisme prend d ailleurs des traits caricauraux, lorsque
Tchaikovski s émervelille face aix applaudisements qui lui sont destinés a Prague, sans la moindre

penséepour les enjeux politiques entre la Russe é la Tchémsovaguie de I époque.

Comme annoncé dans les préliminaires de cdte partie, le probléme de I'individuation constitue la
toile de fond de ceroman. Compte tenu de son attitude golitique, Piotr llitch ne percoit guere son

entourage sous un angle olledif. Quel est son rapport al’ Autre ? Quel est son rapport au pass ?

Des les premiéres pages, Piotr llitch, est montré dans la solitude d’'une dambre d'hétel. Ses

premiéres pensées au réveill sont cdles d’ un déradné :

‘Warum bin hier, was habeich hier zu suchen ? Warum bin ich nicht, wohin ich gehére 7'°°

En Europe pour diriger quelques-uns de ses concerts, Tchalkovski se trouve aBerlin. Lors de sa
premiére sortie en fiaae, il passe au Tiergarten, ou un petit spedade se présente alui : a la statue
imposante d'un monarque ou défile un groupe de jeunes en chantant Segreich wollen wir

Frankreich schlagen se joint I’uniforme menacaitt d’un gendarme. Piotr llitch se sentant agres<,

103 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 242 ; la prédsion entre parenthéses est ajoutée par moi-
méme
194 pid., p. 240; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme
195 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, (1935, RORORO, 1981, p. 11
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prend peur, et aimerait étre tout smplement aill eurs. Face a’ uniforme, comme atout ce qui et figé,
Piotr llitch est saisi par I'angoisse : il se sent abandonné. C'est aing qu'il se souvient de la wiffure de

samere qui, pour lui, reseemblait ala wiffe d une veuve :

(...); an der Mutter war alles fremd. (...), und ihr ebenholzschwarzes Haa rahmte das blase Gesicht, starr

wie éne Wtwenhaube.1%®

A lapeur dufigé se joint cele du temps : encore alulte, il arrive aPiotr llitch d’ étre saisi de peur au

tic-tacde lapendule :

(...) grauenvall ist (...), da3 de Skunden in den Abgrund der Ewigkeit fallen. Dann schrie @ vidleicht,
(..).27

Le sentiment d abandon se traduit auss par I'image du cercle : lors de la traversée de I Atlantique,

Tchaikovski est seul ; lamer et le vent lui inspirent I'idéede lamort :

Ich bewege mich wie zwischen lauter Schatten. Es gibt nur Tote um mich herum. (...), ist es nicht so, dai3
sogar sein Antlitz (das Anlitz Wladimirs)*®(...), in den Reigen der Schatten gehért 2%

La sensation de I'enfermement débouche parfois aur I'envie de mourir, mais parfois auss sur
I’ angoisse de ne plus pouvoir composer, donc de ne plus pouvoir rejoindre I’ Autre.*'° C'est ainsi que

nait en Tchalkovski I’idéed’ une derniére confesson :

‘Ich habe vieleicht noch eine grof3e Beichte abzulegen, ich habe der Welt noch ein Gesténdnis zu

machmy 111

Il S agit 1a de sa derniére symphonie : Symphorie Pathétique. A I'égard de I'individuation, le terme
de confesson rmous smble particuliérement révélateur : il traduit d’une part un certain mutisme du
protagoniste, et il suggere d’autre part I'idée d’une fin, a savoir I'ultime tentative de rejoindre le

monde avant de mourir.

1% |pid., p. 108
17 pid.
198|_a prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme : Wladimir est le nom du garcon aimé par Tchaikovski.
199 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 212213
10 Cf, op. cit. p. 73, écoutant Edvard Grieg au piano, Tchaikovski reqit cette musique mmme le langage antre les
étres.
1 pid., p. 207
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Donc, pour cequi est de Piotr llitch, I'individuation semble aicrée e lui-méme; elle et liée a fait
gu'il se sent séparé des étres qu'il a amés, ala peur d' étre livré au néant, et enfin a la hantise de ne

plus pouvoir communiquer.

Ce qui frappe en comparant Johanna & Piotr llitch, c’est que la ou Johanna essaye de faire face aix
enjeux mondiaux, de S ouvrir envers ce qui se pase aitour d'elle & d’ envisager aing I'avenir, la
perception de Piotr llitch ne dépass pas s propre personne. Voici un moment ou il s'interroge sur

safaaulté de le vivre le présent :

‘Komme ich denn richt los von dem, was vergangen ist ? (...) Habe ich denn kein Heute ? (...) Versagt denn

mein Gefiihl vor der Gegenwart ? 12

Au fil de laledure, le ledeur se rend compte que, pour Tchaikovski, le présent doit étre cnquis.
Les termes exprimant la lutte sont fréquents chez Piotr llitch : par exemple, au moment ou il émute

Grieg au piano, il comprend sa musique cmme un appel alarésistance:

‘“Was fur ein Freundeseinfall, mir gerade dieses vorzuspiden ? (...), so daf3 ich aufgerichtet (...) wurde! (...)

« Warte nur Grieg, auch von mir wird noch etwas kommen (...), wennwir nur nicht nachgeben. »'*3

Ce n'est qu apres coup gLe le ledeur sera renseigné sur le pourquoi de cdte résistance |l apprend
que Tchaikovski ne voudrait revivre ne serait-ce qu une seule minute de sa vie.'** Parmi ses multiples
souvenirs figure un épisode de jeunes : larelation entre Piotr llitch et le jeune Apuchtin. Ce fut un
rapport de dépendance Sais par son charme, llitch tombe dans la dépendance physique & morale de
Apuchtin durant des années. Cet épisode le marquera atel point que I'image d’Apuchtin le
perséautera toute sa vie : chague rencontre anoureuse sera acompagné de I’ Ange noir.™*® Lorsque,
des années plus tard, il rencontre un autre homme dont la ressemblance arec Apuchtin le bouleverse,

la menacese ré-adualise, Tchaikovski se révolte :

‘So leicht nicht mehr, Apuchtin, mein bdser Engel. (...) So steht es nicht mehr, dal3 wir vallig hilflos

ausgeli efert waren.’ 16

Y2 |pid., p. 164165

13 bid., p. 73

H4Cf. op. cit. p. 104

151" Ange noir est le surnom que Piotr Ilitch donne & Apuchtin.
118 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 138
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Cest ains que naitra la Cinquéme Symphorie a travers laquelle Tchaikovski transformera sa
douleur en musique. Pour Piotr llitch, le fait de composer est un moyen de lutte ntre le pass.

Mais il est d autres tentatives encore pour conjurer le pas: I'amour pour Wladimir, son neveu.
Tchailkovski est fasciné par I’ adolescent. Ce qu'il admire en lui, ¢’'est son imagination spontanée sa
cgpadté de s enflammer pour I'immédiat. Pour la premiére fois, Piotr llitch a I'impresson de ne pas

gaspill er son amour. Il est conscient que Bob™’

ne lui appartient pas. Cependant, il voudrait en faire
son héritier. 1l voudrait lui léguer tout, son amour, sa musique avec tout ce qu' ele transporte. Si
Piotr llitch éprouve le besoin de « se @wnfesser » au travers d une ultime symphonie, c’'est grace a
Bob, qui dédenche en lui le désir de dire tout ce qui n’a pas été dit et qui n'a pas été véau. Voici la
relation entre Tchaikovski et Wladimir, telle qu elle goparait lors d'une nuit ou Piotr llitch va

nommer son présent :

(...) ‘Was ist der Name meiner Gegenwart ? Da kommt aus der fremden Nacht der Name Wadimir auf ihn

ZU.lls

Il sait que ce instant a &é préparé de longue date. Tous s efforts tendaient vers cette rencontre :

Entscheide dich noch einmal, (...) bereitesHerz ! (...) Du hast dich lange genug nur geiibt. **°

Wiladimir réunit en lui des qualités de caix qu'il a @més en vain : son sourire lui rappelle Siloti, un
garcon qui se refusa ; la voix et le front de Wladimir lui font penser a sa meére, et dans n regard, il

semble reconnaitre sa soaur. Les ressemblances entre Bob et la mére seront poussEes au paroxysime,

ca Piotr llitch, a cetains moments, finira par les confondre. Dans n imagination, Wladimir se
dédouble peu a peu : au garcon qui I’accmpagne dans sa journée il opposera l’amant dont il réve la
nuit : Wladimir, transformé en éphebe, prend les traits de la mére qui voudrait le seduire. Elle s éléve
au-desaus du lit de Piotr llitch et I'incite ale suivre. C'est au royaume de la mort que tend le voyage.

Voila que Bob, a son tour, est devenu I’ Ange noir. Bien que Piotr llitch ne soit pas dupe de ce
dédoublement, la distinction, soigneusement observée etre les deux étres, s effacea peu apeu: le
Wladimir, en chair et en os, se transformera en effigie. Lorsque le valet de llitch propose la visite de

Wiladimir, Tchalkovski refuse de le recevoir :

17 Bob est le surnom que Piotr 1litch donne & Wladimir
18 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 165
119 .

Ibid.,
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Der Herr (Piotr llitch) aber wollte keine Zerstreuung und keinen Besuch, auch nicht den Wladimirs, vor

desen Bildnis die Arbeit'? getan ward, und dessen ephebisch-miitterliche Vision die Viertestunde vor dem

Einschlafen verklarte !

L’amour pour le gar¢on qui avait incité Piotr llitch a « se confesser », a @njurer le pas® en quelque
sorte, cet amour S éteindra. Piotr llitch se dédouble ason tour : de la méme fagon que Wladimir en
chair et en os fut progressvement remplacé par I'éphébe, Piotr llitch s'éloignera de la rédité.
Lorsgue la Sxieme Symphorie fut finie @ que Piotr llitch sapercut que le public ne I'avait pas
comprise, il S empoisonna. Pendant qu'il agonise sur son lit de mort, il réunit tous les étres qu'il a
ameés en vain - pour les fondre eifin dans I'image de I’Ange noir auquel il voudrait Sunir

sexuellement :

In einer ekstatischen Konfusion, (...) nannte & den Tod seine Mutter, seine Mutter den Sohn, seinen Sohn
den Geliebten, seinen Geliebten den schwarzen Engel - und diesen zur inzestudsen, todlichen Vereinigung

(...) zu zwingen, schien der Rasende wild entschlossen.??

On le voit, la relation entre Piotr llitch et Wladimir se termine par un échec Les Suvenirs savéerent
talllées dans une doffe bien plus résistante que la rédité de I'instant. Le pas® S empare de
Tchaikovski, qui tente de cnjurer le probléme de I'individuation par la musique, et puis auss par
I"amour. Ni sa musique ni son amour pour Wladimir ne donneront a Piotr Ilitch la force de dépasser
ses propres frontieres. L’échange réd avec I’ Autre reste une chimére. Pour conclure, rappelons

Susanre Kldss €lon qui Klaus Mann re parvient pas arestructurer savie par le souvenir.

Die Vergangenheit hat sich (...) mit Todlichem angereichert, die Gegenwart verharrt in Wartestellung und

die Zukunft erscheint als Unmégli chkeit.*?®

1. 3. 3. Mephisto

L’ analyse de Flucht in den Norden a montré que face a probléme de I'individuation, la protagoniste

Johanna dédde de s engager politiqguement. Piotr llitch, le protagoniste de Synphorie Pathétique en

1201 g agit de la sixiéme symphonie que Tchaikovski est en train de mmposer.

121 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 255; la prédsion entre parenthéses est ajoutée par moi-
méme.

122 |pid., p. 273
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revanche, ne parvient pas a rejoindre autrui. Envahie par le pass, la relation amoureuse se fige @
I'avenir se ferme. Mais une autre réadion encore face a probleme de I'individuation est esquisse
dans Treffpurkt im Unendlichen : la soif du succés. A ce sujet, le personnage principal de Mephisto
se préte particulierement a une analyse. Voici les projets de cariére de Hendrik Hofgen qui tente

d’ échapper aux angoisses que I'individuation lui procure.

Tout d abord, I'adeur Hendrik Hofgen sera montré dans toute son ambiguité : qui est cet homme
doté d'un tel don de métamorphose ? Qui est cet homme dont |’ apparence, pourtant parfaitement
codée laisse presentir un étre angoiss, voire hystérique ? Ensuite ceseral’ autre facede Hofgen qui
seravisée notamment ses aveux envers n pas®. Sa lancéejusgu au sommet de sa cariére sera al

centre de laderniere partie de ce tapitre.

Bien que Hendrik Hofgen soit présenté des le départ comme un adeur excdlent dont la renommée
va augmentant, le narrateur laisse percevoir un personnage anbigu, au comportement souvent crispé,
parfois méme hystérique. Lors de son arrivée tez le « Geheimrat » Bruckner, son futur beau-pere,
Hofgen est déconcerté par ce milieu aise : tout en faisant la cnversation, il ne percoit que le dogue
imposant de la maison, le portrait de la défunte mére, ainsi que le tablier empesé de la servante. A
d’autres instants encore, son entourage lui parait comme voilé. Par exemple, lors d'une soirée tez
les Bruckner ou son imagination se joue de lui : il voit les invités comme des étres masqués qui se

seraient ligués contre lui.

In Wahrheit sprachen diese Menschen Uber hundert neutrale Dinge (..) Hendrik aber meinte, sie
beschéftigten sich nur mit ihm ; sie spréchen, spotteten, lachelten nur Gber ihn. (...) Innerhalb ganz weniger

Sekunden hatte sich ihm alles(...) ins Feindli che, Erniedrigende verwandelt. *2*

En fin de compte, derriére la facade du gand adeur, se devine plutét un étre pour qui I’ entourage

représente une menace:

Wahrhaft gebargen fand er sich nur auf einem erhohten Platz, gegeniiber einer Menge, die nur existierte um

125

ihm zu huldigen, (...

123 gusanne Kléss Die » Zeit « - problematik in der deutschsprachigen Shriftstellerautobiographie des 20.
Jahrhunderts unter spezieller Berlicksichtigung von Klaus Mann Ein Beitrag zur autobiographischen Paradoxie,
1989 p. 199
124K laus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 158
125 |pid., p. 156
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Pour Hofgen, I'individuation va de pair avec la peur face ason entourage. Le fait que Hofgen ne
parvient pas a édanger avec aitrui, se manifeste ggalement dans n rapport aux femmes. Voici
Hofgen vis-a-vis de Juliette : prostituéed origine dricane, elle et son amante. Non seulement ¢’ est
une fille intelli gente qui a du coaur et a qui Hofgen se confie, mais ¢'est auss une fille qui saisit la
particularité de ses besoins sxuels. Dans leur relation sexuelle, elle joue le réle dominant, car

Hofgen a besoin de se soumettre :

Das dunkle Mé&dchen war die ‘Lehrerin’- aso die Herrin - vor ihr stand der bleiche Mann a's der ‘ Schiller’-
als der Gehorchende, sich Erniedrigende, der die haufige Strafe mit der selben Demut empféangt wie das
sdtene(...) Lob.*?®

Ce n'est pas lliette méme, la Juliette en chair et en os, qui I'intéresse - mais $n image. Bien plus

tard, quand - pour des raisons de cariere - il se seradébarras® d’ elle, le narrateur commente :

Er hatte das Gotzenbild aus ihr gemacht, von dem er schwarmte: Viens-tu du ciel profond ousors-tu de

I’abime, o beauté™’ (..)).**®

Il en va de méme pour son rapport a Barbara. Au début de leur relation, elle éroque en lui I'idéede
madones et de jeunes éphebes. Une fois de plus, Hofgen ne noue pas de relations avecles étres, mais
imagine les étres!

Somme toute, dés les premiéres pages du roman, le ledeur percoit aisement la solitude du
protagoniste. Derriere la soif d’ascension sociae, le narrateur donne apressentir un étre qui percoit

Son entourage amime une menace

Vouloir expliquer les raisons de tels malaises, revient en fait a sinterroger sur le pas€ du
personnage. Ce qui frappe d'abord, ¢'est la rupture aeitre son présent et son pas€. Au moment ou
Hofgen se rend chez son amie Juliette, cette rupture se prédse : content a l’'idéede voir son amie, |l
se met a chantonner et a sautiller. 11 vit parfaitement I'instant : il pense que I'air est ensoleill é, qu'il
est jeune @ que son écharpe flotte au gré du vent. Cependant - depuis que le jeune homme pense a

faire cariére - de tels moments nt devenusrares:

128 |pid., p. 95
127 Dans I'imagination de Hofgen qui adore Bauddaire ces vers s fondent avec!’image de Juli ette.
128 K |aus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 300
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(...) - jafriher war er (...) beinahe immer so gewesen : so beflligelt und so selbstvergessen. (...) Damals waren

sein Ubermut, seine Verspieltheit stérker gewesen als sin Ehrgeiz.*?°

L’image de I'homme divisé se poursuit. Le fait qu a dix-huit ans Héfgen dédde de changer de nom
S avere particuliérement révélateur. Bien qu'il ait beaucoup e mal a I'imposer a ses familiers, il
transformera son prénom ‘Heinz' en ‘Hendrik’ en réussssant a dface le premier. Le souvenir de
I’époque ou il sappelait ‘Heinz' parait particuliérement douloureux : lorsqu on I'appelle par son
ancien nom, Hofgen sursaute. C'est surtout au contad avecla famille du ‘ Geheimrat’ Bruckner dont
il a goust lafille Barbara, quil se souvient du modeste milieu dont il est issu et dont il a souffert.
Hofgen a honte de son enfance |l envie Barbara qui a grandi dans un monde asé & culturellement
devé. A I'opposé gpardit le pére de Hofgen qui, pendant de longues années, fut endetté avant de
faire findement fallite. Le fils ayant besoin de reconnaissance sociale développe une dtitude
méprisante al’égard de son pére @ la mmmunicaion entre les deux ne se fait pas. Hofgen souffre
tellement de cemilieu quil n’en retiendra que la marque de I’ exclusion sociale, sans pouvoir S ouvrir
a I'amour de ses parents. Le moment ou Hofgen fait part a Barbara de la souffrance que cetains

souvenirs lui procurent est révélateur :

«Hast du auch so kleine scheufdiche Erinnerungen wie ich ? (...) Solche Erinnerungen sind wie kleine
Hdllen, in die wir zuwellen steigen mussen. (...) Ich mul3 mich hdufig (...) so in die Hdlle hinunter

schamen. »*°

Voici un souvenir particulier : en tant que lycéen, Hofgen participa aune dorae. Le jour ou la
chorale acompagnait les céébrités d’un mariage, il avait voulu se distinguer en chantant une octave

plus haut. Son professeur de musique qui dirigeat la dorale le aitique € lui dit de se taire.

«(...) da sah mich der Musiklehrer (...) mit einem Blick an, der eigentlich noch mehr angewidert als grafend
war, und sagte: ‘Sei doch ill I'- Verstehst du, Barbara ? (...) Verstehst du denn, wie infernalisch das ist ?

(..) "Sei doch till ", Und ich war mir doch gerade vorgekommen wie én jubili erender Erzengel. »**

De toute é/idence Hofgen a besoin de rompre avec son pas. Ayant resenti durant son enfance la
marque de I’ exclusion sociale, son complexe d'infériorité va grandissant.
Mais le caadére de Hofgen s avére ommplexe. A coté de la mise en scéne qu'il développe pour ses

fins de cariére, il a des moments ou il semble plus vrai : tout au début de la relation avec Barbara,

129 bid., p. 86
130 pid., p. 160-161
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pour la premiere fois, devant dlle, il enléve son masque d’homme brillant, pour la premiére fois, il ne

ressent pas le besoin de jouer le réle de quelgu un qu'il n'est pas:

Nun aber hob er sein trénenliberstromtes Gesicht langsam von ihrem Schofe. Sein blasser Mund zuckte, der

Edelsteinschimmer seiner Augen war zerstért, seine Augen schauten blind vor Elend.**?

Ou encore: lorsgu' en 1933 il erre atravers Paris et qu'il N’ ose pas rentrer en Allemagne, ca il ades
ennemis parmi les nazs, Hofgen traverse un moment de lucidité : il n'est pas dupe de cequi se pase
en Allemagne. Il hésite aretourner dans on pays dont le nouveau régime lui semble nstitué de
crimingls et d' assasins. Déambulant dans les rues de Paris, plongé dans ses réflexions, il voit Barbara
dans un caé avec quelques amis qui avaient quitté I’ Allemagne des I’ arrivée ai pouvoir de Hitler. Sa
premiere réadion est spontanée il voudrait I'embrasser, lui parler, se reconcilier avec de.

Cependant, il ne le fera pas. Son complexe d’infériorité resaurgit :

In seinem Kopf aber jagten sich die Uberlegungen. Wie werden sie mich empfangen ? Man konnte Fragen an
mich richten - (...) Und wie kénnte ich Barbaras Blick ertragen, ihren dunklen, spéttischen, unbarmherzigen

Blick 713

Son imagination se joue de lui encore une fois. | fuira:

Wenn sie lebten, warum bewegten sie sich dann richt ? (...) Sie sal3en unbeweglich, als hétte én grofder
Schmerz sie versteinert, wahrend Hendrik davoneilte, (...) so wie jemand geht, der sich in grof3er Angst vor
einer Gefahr entfernen, aber (...) verbergen méchte, daid er flieht.*3*

Hofgen rentrera en Allemagne, séduira les gens au pouvoir et fera une cariére brillante. Tout en
sachant qu'il s était sali, Hofgen continue afuir. Il devient I'intendant des « Staastheaer » a Berlin.
Et c'est Ia que les déboires s font sentir. Hofgen perd des étres chers et se rend coupable. D’ abord,
il se débarrasse de son amie Juliette. La prostituéede wuleur étant devenue génante, il I’ obligera de
quitter Berlin. De plus, il ne sopposera pas aux assssnats que la Gestapo organise parmi le
personnel de son thé&re. Pourtant Hofgen souffre. Saréadion al’ assassnat de son ami Otto Ulrichs

montre que I'intendant des « Staastheaer » est en train de perdre la maitrise de soi :

31 bid., p. 160
132 |pid., p. 129
133 pid., p. 254
134 pid., p. 253255
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Hendrik taumelte eéne Sekunde lang. Mit einer unbeherrschten Gebérde, die allzu deutlich sein Grauen

ausdriickte, griff er sich an die Stirn.**®

Au sommet de sa cariére, Hofgen est devenu statue : ced se manifeste de maniéere ironique atravers

son r6le du Hamlet, le premier réle ou Hendrik Hofgen échoue ; en voici un passage :

« Oh, schmélz' doch dies all zu feste Fleisch, zerging’ und |6st’ in einen Tau sich auf. »*°

En fin de compte, le parcours de Hofgen se fige dans une sorte de drcularité: dés I'enfance, son
grand besoin de remnnaissance se manifeste pour laiser place aun complexe d'infériorité qui
nécesste des masgues. Aux tentatives de I’adulte qui voudrait étre vrai et amé s opposera la peur

d étre vu. C'est ains que Hofgen, malgré lui, s éloignera du monde en bétissant sa propre prison.

1. 3. 4. Conclusion

Jusgu'ici, c'est I'asped du pes® qui a é ai centre de I'analyse. Treffpurkt im Unendlichen
annonce fort bien les deux versants de la problématique de I'individuation. En ce qui concerne
Johanna - la protagoniste de Flucht in den Norden - le versant individuel sera dépass. Son choix se
fonde sur le fait qu elle reconnait a la relation amoureuse un caradére ill usoire. C'est en cda que son
choix rappelle la fin de I histoire entre Sonja @ Sebastian. Sa vie prend sens au moment ou elle se
dédde en faveur de I'engagement politique. Pour Piotr llitch, le “héros de Symphorie Pathétique, la
problématique de I'individuation reste strictement individuelle, voire anoureuse : le destinataire de la
confesson, alaguelle il aspire tant, reste son amant. Larelation al’amant est cependant condamnée a
I'édcheg ca le passe s empare de Piotr llitch. Il va de méme pour Hendrik Hofgen, qui ne parvient

pas a dépaser les frontieres que sa subjedivité lui impose.

La personrdité de Hofgen est marquée par son enfance quil a véaue cwmme une période
d’exclusion socide. C'est pourquoi tous les efforts de I'adulte tendent vers |’ ascension sociale. Les
gtuations humiliantes le marqueront au point quil ne saura plus jamais lader prise @ quil

S esoufflera dans une postion défensive sans issle. Entre Hofgen et Piotr llitch, il y a des
correspondances : le souvenir de cedernier est également marqué par la souffrance. Rappelons que

le rapport de llitch a Apuchtin, son amant de jeunesse, fut un rapport de dépendance ®ntre lequel

135 |bid., p. 380
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llitch tachera de se révolter tout au long de sa vie. Or I'ambition de Hofgen ne se situe pas trés loin
de cesentiment de révolte : lors de son ascension sociale, Hofgen tend en vain de toutes s forces a
lafois d' ére indépendant sur un plan affedif et de conjurer le pass.

Il va aitrement de Johanna: son rapport au pas® et parfaitement positif. Elle est donc libre

d’ imaginer I’avenir.

1. 4. L'avenir

Aprés avoir analyse la perspedive du pas dans Flucht in den Norden, Symphorie Pathétique et
Mephisto, le dhamp danalyse s éargit a présent pour sétendre jusquau roman Der Vulkan.
Comment sera envisagé I'avenir ? Deux aspeds majeurs sront ciblés: la genése du personnage de

Johanna & son évolution atravers |’ oauvre.

1. 4. 1. La genése du personnage de Johanna

Face &Piotr llitch et Hendrik Hofgen, Johanna est donc le seul personnage prét & construire I’ avenir.
Avant d examiner son évolution au travers des protagonistes féminins de Mephisto™®’ et de Der
Vulkan™® un petit retour aux oauvres de jeunes® simpose. En effet, I'image de la fenme incarnée
par Christiane, la protagoniste de Kindernovele,™° fournit un indice révélateur pour saisir le
personnage de Johanna dans s genése.’*® Le rédt de Die dungen,**' pus la piéce de théare
Athen,**? éait en 1932 fourniront également des renseignements prédeux. L’essi politique de
Heute und Morgen,*** concu en 1927'** sera auss pris en considération avant de retourner a
145 .

Treffpurkt im Unendiichen, notamment au personnage de Sonja ™ : ce personnage semble en fait

réunir les ééments nécessaires a la genese de Johanna.

138 |pbid., p. 387 d'autres passages ont révélateurs : notamment le début des paragraphes du dernier chapitre: cf. p.
339: « Der Intendant war kahlkopfig. (...) Der Intendant war schon. (...) Der Intendant war sehr wiirdig ».

137 A titre de rappel : Mephisto fut éait en 1936

%8 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981

139 Klaus Mann, Kindernovelle (1926, ed. Nymphenburger, Munich, 1964

140 Cf, ci-desous: 1. 4. 1. 1. L’image de la femme dans Kindernovel e, p.41 et suivantes.

141 Klaus Mann, Die dungen, (1925, in : Vor dem Leben, edition Enoch, Hambourg, 1925 p. 7-47

142 Klaus Mann, Athen, (1932, in: Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke sous la diredion de Uve Naumann et
Michael Toteberg, RORORO, Reinbek, 1989 p. 239316

143K laus Mann, Heute und Morgen, Zur Stuation des jungen geistigen Europas (1927), in : Die neuen Eltern, sous la
diredion de Uve Naumann et Michael Toteberg, RORORO, Reinbek, 1992

144 Cf. ci-desous: 1. 4. 1. 2. Laproblématique du départ dans Die Jungen, Athen et Heute und Morgen, p. 43

145 Cf. ci-desus: 1. 4. 1. 3. Laproblématique du départ dans Treffpurkt im Unendi chen, p. 46
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1. 4. 1. 1. L’image de la femme dans Kindernovelle

Klaus Mann a vingt ans, lorsgue il éait cette nouvelle. Selon Hermann Kesten, elle montre tout le

charme de I’ adolescent qui fabule autour de son enfance

(...) Klaus Mann zeigt in seiner Kindernovell e adoleszente Reize, (...) eine weltlose, eben darum riihrende

Poesie, die nervésen Marchenziige der Kindheit (...).2*

Au centre de I'histoire, se trouve un personnage féminin, nommé Christiane, qui ééve seule ses
guatre enfants aprés la mort de son mari. Le monde des enfants forme un il6t : leur maison étant
isolée @ pleine forét, le mntad avec!’ extérieur ne se fait guere.

Que représente Christiane pour ces enfants ? Aux yeux des enfants, elle n’apparait pas exclusivement
comme une mere, mais plutét comme un idéd lointain. Lors des sorties au bord de la riviere, les
enfants - notamment Heiner qui a peur de I'eau - observent la mére qui nage ai loin, entourée de

nénuphars et de roseaux :

Aber Mama schwamm weit draufen, schon zwischen Seeosen und Schilf. Sie nickte und lachte (...)

blinzelnd gegen die Sonne.*’

Parallelement & cea, Christiane est vue comme une mere qui sait et qui protege :

Christiane sah sie (ihre Kinder) alle vor sich. (...) Das Leben wiirde sie, halb noch as Kinder, ergreifen. (...)
Die Mutter aber wulke, daR sie standhalten wiirden.**®

Mais ce n'est pas ®ulement la fonction de I'orade qui est attribuée aChrigtiane: ele et femme
auss : son corps attire les regards des enfants et évelle en eux le désir érotique™®. L’image de la
femme sacceitue a1 moment ou apparait Till dont elle tombe anoureuse. Bien que Till ait peur

d'elle @ qu'il tente de fuir, Christiane saura le séduire :

146 Hermann Kesten, postface, in : Klaus Mann, Kindernovelle, Nymphenburger, 1964 p. 126
47 |bid., p. 16
148 Klaus Mann, Kindernovelle, Nymphenburger, 1964 p. 96; la prédsion entre parenthéses est ajoutée par moi-
méme.
149 Cf. op. cit. p. 15
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Also ging siein tiefster Demut zu ihm hin, sie esparte sich keinen Schritt. Sie begegnete in Still e seinem
aufgerissnen und entsetzten Blick. Ganz nahe bei ihm bat sie, einféltig, schiichtern, aber so sicher dabel, als

kénnte es anders nicht sein : « Komm jetzt mit mir ».**°

Bien que le narrateur accentue plut6t la distance atre la mere @ ses enfants, le ledeur remarque des
reseemblances au fil de la narration, surtout avec le jeune Heiner : Heiner est un enfant qui a
tendance alafois a se soumettre @ aserévolter : d'un caadere plutét doux et réveur, il ne simpose
guere : lorsque on le gronde, il est prét a reconnaitre ausstét sa faute. Tout a I’ opposé de sa soaur

Renate, il serévéletimide @ craintif :

Renate zieht die Brauen finster zusammen (..) «Sie misen diesmal dran glauben! » fordert ihre
amazonenhafte Grausamkeit. (...) Aber Heiner (...) wagt dem Mut heischenden Blick der Schwester nicht zu
begegnen, beklommen I&chelt er vor sich hin, in den Sand. « Klie-klieist sehr méchtig ».***

Cependant, le caadére de Heiner n'est pas taill € d' une seule piece C'est auss |’adolescent qui se

révolte. Voici un de ses poémes:

«(...) der schéne Jingling war verloren. / Er schrie: Wozu bin ich geboren, / Wenn ich doch hier sterben
mufd / Wie zertreten von Gottes Ful} ! - / Und so verschied er voller Jammer, / Zerdriickt in seiner engen

Kammer. »*52

Christiane, a son tour, se révele réveuse @ craintive : lorsqu’ une nuit les enfants s déguisent pour la

surprendre, elle s immobili se de peur :

Als Mama (...) in ihr Schlafzimmer trat, (...) innig in Tréaumen und Gedanken zdgernd, (...) starrte (si€) nur

hin, zitternd und ohne zu schreien. %2

De plus, Christiane semble avoir été soumise ason mari : méme apres la mort de cedernier, son
autorité continue arégner sur lafamille. Ne signalons a ce égard que le masque du d&funt au-desaus
dulit de laveuve d le fait que Christiane lui reste fidéle en refusant tout contad avec |’ extérieur. Le

moment ou Till et elle se parlent en-desous du masque et significatif :

%0 1pid., p. 64
151 |bid., p. 30 (« klie-klie » est le nom que les enfants attribuent &I’ ennemi dans le mntexte d’ un jeu.)
%2 pid., p. 21
153 pid., p. 55-56 ; la prédsion entre parenthéses est gjoutéepar moi-méme.
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Vor der Totenmaske, die in tiefstem Schweigen Uber sie hinausschaute standen sie nebeneinander, und ihre

Unterhaltung ging verwirrt und abgebrochen.™>*

Cen'est qu apres qu elle se soit éprise de Till que Christiane se révolte, et que I'idéd qu elle avait
incarné aux yeux de Heiner en negeant au loin se prédse : Christiane est préte alaissr toute sa vie,

pour partir avecTill.

En somme, le personnage de Christiane remplit donc trois fonctions: A coté de la mére qui sait et
qui protége, Christiane incarne auss lafemme : d’une part, elle provoque I’ éveil des enfants au désir
du corps, d'autre part elle sait séduire: elle accéle al’Autre au travers de la séduction. Au-dela de
ce idéd, Chrigtiane incarne auss, surtout face aHeiner, un but plus concret : cdui du départ et de la
révolte.

Ces fonctions nous renvoient & Johanna™>°: Comme Christiane, elle incarne la révolte d le départ :
Christiane le fait sur un plan individuel, voire anoureux. Johanna le fera sur le plan colledif. Bien

gue le désir érotique resaurgise avec Johanng, il sera démasqué en tant qu'ill usion.

Mit einem heilig hingerisenen Erngt, (...) spielten sie das grof3e Spid der (...) Lust, die aufheben und

tberwinden soll die Einsamkeit, wahrend sie doch nur fahig ist, sie rauschhaft zu steigern, (...).*%®

Contrairement a Christiane, I'asped de la protedion ne régpparait pas a travers la @mnception du
personnage de Johanna. Lorsgu' elle défend son point de vue politique face aRagnar, son role de

d’augure apparait :

« Unser ganzes Heldentum wird sein, nicht unterzugehen, ehe es unser Schicksal verlangt. »™7

1.4.1. 2. Laproblématique du départ dans Die Jungen, Athen et Heute und Morgen

Avant de revenir aux personnages féminins qui s'inscrivent a la suite de Christiane, il convient ici de
prédser les idées politiques de Klaus Mann. Le personnage de Johanna - dont la genése doit étre

retracée - incane e effet les idées politiques qu exprime Klaus Mann dans I'essai Heute und

154 |bid., p. 38

155Cf. : 1. 3. 1. Flucht in den Norden, p.26 et suivantes

156 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 107
57 bid., p. 241
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Morgen. Elles é&aient déja axnoncées avec le réat intitulé Die ungen™®, qui avait mis en relief la
situation politique de la génération de Klaus Mann. C'est ains que dans Die Jungen sinscrit en
guelque sorte la genése de Athen : cete piecede théare vise e effet les exigences politiques que

rencontre la jeunese dans |’ Allemagne naze.

La dédsion de partir, telle qu elle et prise par Christiane, S annonce dga dans le reauell Vor dem
Leben, éait en 1925 entre autres avec Die Jungen. Selon Michel Grunewald, le protagoniste Harald
représente un double de I'auteur™®. Dans ce texte le probléme du départ incombe & toute une
génération, dont Harald devient en quelque sorte le porte-parole. Il formule la situation tragique

d’une jeunese qui tente de s affranchir des valeurs d’ une éoque révolue tout en étant leur héritier :

Wollte man nicht von ihnen, sie sollten ein Neues sin und ein Anfang ? - Und doch lag ihnen Ende im Blut,

und so standen sie tragisch an der Wende der Zeit.*®°

Deux fadeurs retienrent I'attention en comparant ces deux textes: la problématique du d&part
annoncée aec Harald, régparait a travers la dédsion de Christiane : la dédsion en faveur d'un
départ concret. A cdas ajoute que le probléme mlledif de Die Jungen se trouve dans Kindernovdle
transposé sur un plan individuel.

Un autre texte ou la problématique du départ est au centre, ¢’ est Athen. Ecrit en 1932 cete piecede
théare refléte en partie la situation politique pendant les derniers mois de la République de Weimar.

Surgit de nouveau ici une thématique politique qui va se prédsant :

Dans Athénes, telle que Klaus Mann I’ évoque, la démocratie est en danger depuis que Socrate est en butte a
la campagne de dénigrement qui sera fatale: les Athéniens & déachent d’'un homme qui, jusqu dors, a
cherché a faire entendre parmi eux lavoix de laraison ; (...) son échec marque céui desintelleduels qui ne

sont écutés que lorsque la démocratie est & son apogée’®*

Deux esprits sopposent dans Athénes: cdui des conservateurs - qui tentent de garder les
fondements de I'Etat tels quils snt - et cdui de Socrate qui défend le progres: il se prononce
contre I’esclavage, et en s opposant ouvertement aux expéditions belli queuses d' Alcibiade, il affiche
ses idées padfistes. De plus, il s attache a &eiller la jeunesse ala déauverte de ses propres valeurs.

Lors de son proces, on le lui reproche :

1%8 Klaus Mann, Die Jungen, in : Vor dem Leben, Enoch, 1925 p. 7-47
%9 Michel Grunewald, Klaus Mann, 19061949 1984 p. 36
180K laus Mann, Die Jungen, in : Vor dem Leben, Enoch, 1925 p. 47
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STIMME DESANKLAGERS : Angeklagt, (...) die Jugend unserer Stadt (...) verweichlicht und verfihrt zu haben,

indem du sie von den alten Idealen entferntest.*®?

Mais Socrate ne défend pas sulement une autre politique. Il se prononce @aement pour une aitre

conception de laraison. Pour Socrate, le fond de laraison est fait de mystere :

SOKRATES : (...) Und wenn du genau hinhéren kdnntest, so wirdest du merken, dal? sogar Geheimnis auf dem

Grund deses Wortes (des Wortes Vernunft) liegt. 162

Cette notion renvoie en fait a Heute und Morgen, ou Mann évogue un au-dela de la raison en

brossant le portrait du jeune Européen :

Uns aber ist aufgegeben, diese geféhrliche Zeit zu lieben, sei sie noch so nahe der Katastrophe, noch so
geneigt dem Gemeinen. So alein entsteht der synthetische Typ, den wir ale etrdumen, dem (...) ales
Arbeten gilt. Er it tétig und fromm, er dient dem Sinn der Vernunft, aber seine evig unruhige Sede ist

mehr als verniinftig.*®*

Cette pensées ingpire de la philosophie de Ernst Bloch :

Der ‘Geist der Utopie' vermittelt uns auch ‘die Kunde von der mdglichen Erlésung duch Dienen
untereinander, durch Hingebung, zum anderen Werden, sich selbst erfillen mit Liebe, as dem Geist der

Versammlung und der universell sten Selbstbegegnung’. Das aber ist seine Kunde vom Koll ektivismus.*®®

L’ engagement de Socrate pour une autre politique débouche donc finalement sur une phil osophie®®®.

Celle-ci concoit I'amour envers I’ Autre @ la mort comme parties intégrantes d’un éternel devenir.

C'est @ing que Socrate justifie son désir de mort devant ses disciples:

SOKRATES : (...) Nicht ich bin wichtig. Nur, was von mir aufgegangen ist in euch, nur das ll gelten(...)
Habt ihr darum so lange Umgang mit mir altem Dialektiker gepflogen, um noch immer nicht zu verstehen,

daR unser Sterben nur ein vorlufiges Verschwinden, nur eine Pause im gréReren Rhythmusist 27

161 Michel Grunewald, Klaus Mann 19061949 1984 p. 90.

162 K laus Mann, Athen, in : Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 284-285

183 |pid., p. 301; laprédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme.

164 Klaus Mann, Heute und Morgen, Zur Stuation ces jungen geistigen Europas, RORORO, 1992 p. 152
%5 |pid., p. 149

186 Mann parle de la « métaphysique du Bolchévisme » : cf. op. cit., p. 149
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d"®® en insistant sur latadhe qui incombe

Par 13, il répond également dans safonction del’ainé aHaral
alajeunesse: latade du départ, a savoir d’enrichir et de propager sa pensée Cette idéerefléte a
nouveau ce que Mann a voulu dre dans Heute und Morgen en parlant de I’"homme qui doit, au-dela

de la cnscience du mystére, demeurer le serviteur de laraison.

Déga dans Die Jungen sannonce I'idée du d&part : une génération entiére doit s affranchir des
valeurs révolues. Dans Kindernovdle, une premiere tentative de départ se rédise. Bien que la
dédsion de Christiane se situe sur un plan strictement individuel, son geste reste céui d une révolte.
Socrate incite la jeunese au départ, vers une politique de liberté @ de progrés, tout en gardant la

conscience du mystére. Sa conception métaphysique respede autant I'individu que la @lledivité.
1.4.1. 3. Laproblématique du départ dans Treffpunkt im Unendlichen

Lathématique autour du départ continue dans ceroman : Sylvester Marschalk, I'intellecuel dégodte
de son époque dédde de s engager dans I’armée; puis le départ de Sébastian se fait pour des raisons
plus individuelles : afin d’ oublier la mort de Greta, il part pour Alger ; reste enfin a signaler le départ

de Sonja gores quelques échecs en amour.

La comparaison de ces personnages renseigne sur la genése de Johanma: le départ de Sonja
correspond a une révolte mntre I’ apparence trompeuse de I'amour. Celui de Sébastian en revanche,
resemblerait plutét a une fuite : se reprochant de ne pas I'avoir asez améeg ses pensées tournent

vers Greta:

Er dachte Paris und meinte Greta. Er dachte Greta und meinte Paris. Schones Paris, arme Greta.*5°

Il 'y aque Marschalk qui semble avoir tranché en faveur du colledivisme. Le départ de Marschalk
s annonce réfléchi. Bien qu'il soit déqu a cause de ses édhecs littéraires et qu'il soit convaincu de

vivre une éoque qui n'est pas lasienre”®, il est loin d’ abdiquer :

«(...) Menen Ideen diene ich heute bessr mit dem Schwerte und der Giftgasbombe as mit dem
Wort (...) » 1"

167 Klaus Mann, Athen, in : Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 305
188 A titre de rappel, la penséede Harald cf. ci-dessus p.44 « Wollte man nicht von ihnen, (..)) »
189 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendli chen, RORORO, 1981, p. 205206

10 Ct, ci-desaus:: 1. 2. Le probléme de I’individuation dans Treffpurkt im Unendli chen, p. 23.
171 Cf op. cit. p. 202
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Sonja ne répondra pas a la demande en mariage du « Geheimrat », malgré la situation plus qu aisée
de cedernier. Elle ne répondra pas non plus a cdle de Gregor Gregori. Pourquoi ces refus? La
réponse a céte question renvoie au probleme de I'individuation. Sonja n'est pas dupe des barriéres
entre les étres. Son analyse de Bayer et de Gregori est pertinente ; dans les deux cas, ele décée la
motivation purement égoiste de leur amour.*"

Certes, au premier abord, ce refus pourrait étre vu comme une fuite : Sonja quitte Berlin malgré le
contrat qui la lie au théé&re; cependant sous le geste de la fuite on devine aitre chose. Voici le

passage ou Sonja s éloigne de Gregor Gregori :

Unter einer unhell verkiindenden gesenkten Stirn beobachtete sie Gregor Gregori. Ihre Augen waren beinahe
schwarz und merkwrdig bése. (...) « Wir wollen uns lieber nicht heiraten », sagte Sonja mit ganz ruhiger
Stimme, wahrend sie ihn weiter ansah. (...) Sie ging an ihm voriiber mit einem Gesicht, so unzugéngig,

zugededkt, entfernt, als triige sie énen schwarzen und dichten Schleier 173

Ce qui frappe dans ce passage, cesont alafois|’asaurance @ lafermeté non verbali sées.

Au volant de sa voiture, en route vers Alger, le ledeur démuvre une autre Sonja: cdle qui connait
le désir de mort. Quel est le rapport entre la Sonjarésolue d cdle qui a envie de mourir ?

En somme, deux personnages de Treffpunkt im Unendlichen, fournisent les éléments nécessaires a
la construction de cdui de Johanna: d'abord Sylvester Marschalk qui précéle aJohanna de par son
choix politique: tirant un trait sur sa vie d' éaivain, il est prét a sinsérer dans la mlledivité de
I'armée Ensuiteil y a Sonja, qui s'insurge @ntre le caadere illusoire en amour. D’ alll eurs, Sonja - a
I'instar de Johanna - n'est pas non plus dupe des injustices Dciales. Lors d'une soirée dez le
« Geheimrat » Bayer ou les gens de la haute société se réunissent, Sonja se souvient de quelques

portraits de George Grosz intitulés Das Gesicht der herrschenden Klasse. Elle frole la nausée:

Sonja, die wie hautlose durch diese Gesell schaft ging, fiihlte, dal sie es nicht mehr Ianger machen kénne.* "

Son jugement vis-arvis de ces gensn'est pas sns agressvité, lorsgu elle explique au « Geheimrat » :

« Esist Uibrigens gleichgiitig, wen man sich einlédt, dasieja dl e ausgekochte Drecksaue sind. »'°

172 Au sujet de Bayer : cf. Klaus Mann, Treffpunkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p. 85 ; au sujet de Gregori : op.
cit., p. 188
13 Ct. op. cit. p. 187-189
7 bid., p. 61
% pid., p. 83
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Le personnage de Sonja - comme cdui de Johanna - est comme double : d’une part une Sonja préte
a s abandonner a la mort, d’'autre part une Sonja qui se révolte ntre |’ apparence trompeuse de
I’amour. L’ histoire d’amour entre Soja & Sebastian nest que passagére « ill usoire.

Rapprocher le personnage de Marschalk de céui de Sonja revient en fait a cmposer cdui de
Johanna: Comme Sonja qui dédde de quitter ses amants, Johanna ne se @mntente pas de sa relation
avec Ragnar. Comme Sonja, Johanna est sensible aux injustices sociaes. A I'instar de Marschalk, elle

formule un jugement politique. Face aKarin, elle dit safoi dansle socialisme :

«Was meingt du, (...) ?» erkundigte sich Karin. «(...), daf3 es anders wird », erklarte Johanna. « Dal3 das
Leben endlich ein verniinftiges Gesicht bekommt Dald das Leben etwas wird, was sch lohnt, sich fur alle

lohnt. Die Sache heif’t einfach Zukunft, und die kann rur der Sozialismus ®in ».276

C'est ains que Johanna réunit les aspeds de révolte ala fois individuelle & politique, tels qu on les
trouvait d§ja dhez Sonja & Marschalk. Le fait que I'histoire eitre Sonja est Sebastian se termine
comme une illusion, annonce le texte de Flucht in den Norden, ou l'illusion - de par le doix de

Johanma - se déplacea sur le plan colledif.

1.4.1. 4. Conclusion

On woit que le personnage de Christiane - congu en 1926- sinscrit dans la genése de Johanna. A
travers Christiane s esquisse déja le désir de révolte @ de départ individuels: révolte contre une
Situation donnée ¢ imposée; départ vers I’ autre sexe d@ par laméme vers une autre vie. C'est ains
gue Christiane rédise, sur un plan individuel, le départ dont il était déja question dans Die Jungen,
éait un an auparavent. Avec Athen, la problématique du d&part sera reprise au niveau colledif,
comme dans Die Jungen. La onception du personnage de Socrate va de pair avec les idées
formulées dans Heute und Morgen. Pour Socrate, le départ est concret : il se traduit par le progrés
social et la liberté de I'homme. Néanmoins le but de Socrate ne mnsiste pas a dface I'individu : il
insiste sur la mnscience du mystére qui vaut pour chaaun, sur son réle dans le processus d’un éernel
devenir dans I’ univers. Dans Treffpunkt im Unendlichen, la problématique autour de I’individuation
persiste. L'histoire entre Sebastian et Sonja qui tentent de vaincre I'individuation sur un plan
amoureux est dévoilée omme illusion. Le personnage de Marschak en revanche, quoiquil

n'apparaise quen marge, annonce le dwoix colledif de Johanna. Celle-ci semble retrouver
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pleinement son identité, en dépassant le versant individuel de la problématique @ en s engageant
dans un avenir pour tous. C'est en cda qu elle incarne le portrait du jeune Européen que Mann
esquise dans Heute und Morgen. Voici le dernier passage qui ill ustre que Johanna doit agir selon la

raison, tout en se donnant a un avenir universel qui reste pourtant incertain :

(...) und eine lange Zeit wirst du heimatlos sin, (...) abhéngig von deiner Armut und den Befehlen einer (...)
Partell eitung : all dies um des Glaubens will en, Johanna, um einer Zukunft will en, die du selber nicht mehr

schauen wirst (...) nimm es auf dich (...). Sei frommund stark.*”’

Toutefois, il conviendra de Sinterroger : pourquoi la genése de Johanna ne tient-elle pas compte du
réle protedeur de Christiane ? Et comment se fait-il qu’ elle plaide résolument pour la vie, aors que

I’'idéemétaphysique de Socrate englobe autant la vie que lamort.

1. 4. 2. L’évolution a partir de Johanna

En retracant la genese de Johanna, nous avons en quelque sorte opéré un tri parmi les personnages
qui la précédent. Le personnage de Johanna se @nstruit a partir d’une idée de départ et de révolte,
d’une image de lafemme @ enfin a partir d’un certain point de vue sur I'individuation : atravers elle
se traduit un choix net pour le réle wlledif. Le pas$ dns remnstruit, la cnstruction d’un avenir
devient possble.

Comment Johanna va-t-elle ésoluer ? La question soulevéedans ce dapitre et de savoir en quoi les

protagonistes qui succalent au personnage de Johanna lui ressemblent et en quoi elles le prolongent.

1. 4. 2. 1. L’évolution de Johanna aBarbara

Les criteres d'analyse a1 sujet du personnage de Johanna s étaient fondés en premier lieu sur la
déwmuverte de I'individuation, puis sur sa fagn d étre femme d enfin sur son choix politique. Les
mémes critéres eront appliqués aux personnages qui la suivent.

Pour ce qui et de I'individuation : les barriéres qui empécdhent Barbara - une protagoniste dans
Méphisto - de trouver son identité, semblent plutdt ancrées en elle-méme. Selon le narrateur, Barbara

est en train de se fuir :

178 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 36
Y7 |bid., p. 241-242
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Sie war erfahren in den Schmerzen der anderen ; seit friher Jugend aber hatte sie es sch versagt, eigene

Schmerzen, eigene Ratlosigkeit gar zu ernst zu nehmen oder mitzuteilen.*”®

En raison de son étonnante faaulté d’ émuter, elle sait S ouvrir aux idées, notamment politiques, qui
ne sont pas les sennes. Par 13, elle parvient a dépaser la distinction entre son propre milieu, tres
asé, et le milieu dun Otto Ulrichs ou dun Hans Miklas'”®. A coté d’une Barbara qui se rend
disponible pour autrui, il existe aiss une Barbara qui connait I'angoise existentielle, sans pour
autant la communiquer. 1l lui arrive de douter d' elleeméme d@ d avoir peur de I’avenir. C est pour
cdaqu elle ame réver du pess, qu elle atendance aidédiser. Voici un passage gres le départ de

son amie Nicoletta:

; (...) indesen liebte sie (Barbara) es, sich der gemeinsamen Vergangenheit zu erinnern, und sich selber die

Geschichte éner Freundschaft zu erzéhlen (...).*°

C'est ains que Barbara se déoouvre comme quelqu’un qui fuit devant soi et qui évite |'édchange réd

avecl’ Autre.

Bien que les milieux familiaux de Barbara @ Johanma se resemblent - il Sagit de milieux
conservateurs dans la République de Weimar - leur éducation est différente. Contrairement aux
rapports familiaux de Johanna qui sont froids et douloureux, la relation entre le vieux Bruckner et sa
fille Barbara est chaleureuse :

Vielleicht gab es unter allen nur einen, der um die Labilit &t ihres inneren Zustandes, (...) wulde: der dte

Bruckner kannte sein Kind, das er li ebte '8!

A I'opposé du pere de Johanna, Bruckner est un homme ouvert. Il témoigne d’'un vive intérét pour

cequi se pase en Union Soviétique :

« Jeder objektive Beobachter muld es feststellen, (...) dafd dort driiben eine neue Form des Zusammenlebensim
Entstehen ist (...) ».'8?

178 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 132; souligné par moi-méme

19 A titre de rappd : Ulrichs est communiste. Miklas est national-socialiste @ issu dun milieu trés modeste.
180 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 168; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme
81 bid., p. 132

82 |pid., p. 138
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L’éducaion de sa fille se caadérise ggalement par une cetaine ouverture : Bruckner ne simpose
pas face asafille. Il accetera par exemple I'amitié de jeunese entre sa fille @ Nicoletta, bien que

cette derniére lui semble incarner un danger :

Was zog sein Kind zu desem fremden, krassen, wunderlichen Méadchen ? Liebevall sann der Vater dariber

nach. IThm schien es, dal3 Barbara in Nicoletta den Menschen suchte, der ihr selber am entschiedensten

unghnlich war (...).*8%

L’attitude du vieux Bruckner explique ans pourquoi Barbara, a la sortie de I'adolescence, ne
S oppose pas d’ emblée ason milieu familial. Ce n'est que bien plus tard - Barbara sera d§ja mariée
avec Hofgen - qu elle mettra ce milieu en question. Au théére, ele fera la mnnaissance avec
d autres milieux : la smplicité & la sincérité, avec lesquelles Otto Ulrichs lui expose sa foi dans le
communisme, I'impresgonnent. S’ entretenant avecHans Miklas, elle et touchéepar la souffrance de
ce garcon: issu dun milieu modeste, le jeune Miklas s bat pour survivre en tant qu adeur.
Enthousiasmé par les dogans national-socialistes, Miklas aspire surtout au changement radicd de la

répartition du pouvoir :

« Es werden verschiedene Herrschaften abreisen - das heifét, wenn wir sie noch abreisen lasen (...) ! Dann

sind wir dran ! »**

A juste titre, Barbara se sent concernée:

Mit einem Interesse, in das sch ein wenig Grauen mischte, lauschte Barbara, wenn (...) Miklas (...) sprach.

(...) Ihr wurde klar, da er alles (...) verabscheute, was ihr selber, ihrem Vater oder ihren Freunden teuer (...)

war. - Ja, er meint alles, was ich je geliebt und woran ich geglaubt habe, verstand Barbara.'®

Sensibilisée ansi en faveur d’'un engagement antifasciste, Barbara quitte I’ Allemagne gorés I’ arrivée

de Hitler au pouvoir. En exil, elle travaill e ontre le régime qui gouverne son pays.*

183 |bid., p. 169
184 |bid., p. 188
185 |bid., p. 186
186 Cf. op. cit. p. 313
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Voila en quoi se resemblent Barbara @ Johanna: elles sont isaues d’un méme milieu. Bien qu' elles
n'aent pas requ laméme éucaion et que leur évell al'égard de I'individuation soit différent, toutes

les deux optent pour I’engagement colledif : larévolte mntre la situation politique en Allemagne.

Malgreé leurs réadions smblables, les caradéres des deux femmes ont bien différents: en ce qui
concerne Johanng, €elle se distingue dés le début du texte d’une partialité @ d’un radicdisme dagus.
Barbara en revanche est plus retenue, plus réfléchie aiss. Larévolte ne s'inscrit que progressvement
dans ce personnage. Voici deux passages pour ill ustrer le caadére de chaaune : d abord Johanna qui

défend sa conviction politique face a frere de Ragnar :

« Schweigen Sie doch ! » herrschte sie Jens (...) an. Sie keuchte ; in ihrem welRen Gesicht waren die Augen
verdunkelt, die (...) Lippen bebten. (...) « Wisen Sie denn, was in Deutschland (...) téglich geschieht ?! (...)
Der schamloseste Betrug, ausgellbt von einer verantwortungslosen Bande an einem verzweifelten Volk

(..) » 8

A aucun moment Barbara ne témoigne d une telle impulsivité. Elle est d’ un tempérament plus retenu
et plus réflédi. Elle est plus disponible auss. A titre d’ exemple, citons un passage lyrique qui ill ustre
cette disponibilité :

Barbara (...) liebte diese Landschaft, die (...) schon das Heroische und Kihne als ein Element und eine
Magli chkeit in sich enthidt. (...) Noch schoner aber fand Barbara ihren Anblick (den Anblick der Hange),

wenn sie in einem eisigen Frieden standen, (...) wie geformt aus einer fremden (...) Substanz, die (...) die

sdltenste und génzli ch unbekannte Materie (zu sein schien).*®®

Somme toute, I'éveil de Barbara ne se présente pas de la maniere auss brutale @ abrupte que céui
de Johanna. Tout donne a penser gu a travers Barbara se traduit un cetain reaul devant le

radicdisme de la protagoniste de Flucht in den Norden. La fonction de Barbara est donc alafois de

relativiser et de aonfirmer la dédsion de Johanna.

Mais d’ autres domaines restent encore a eaminer : comment évolue le réle de la femme tel quil est

annoncé par Johanra ?

187 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981 p 133
188 K |aus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 154-155; les prédsions entre parenthéses ont ajoutées par moi-méme.
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Ce qui surprend, ¢'est la quasi-absence de scénes érotiques dans la vie de Barbara. Bien qu' élle ne
soit pas indifférente a cetains hommes, Barbara ne prend pas les devants. Voici un passage qui

montre saréacion face a charme de Hans Miklas::

Sie war nicht unempfanglich fur den finsteren Charme des ungezogenen Buben. Sein Gesicht mit dem (...)

widerspenstigen Haar (...), den dunklen Réandern um die trotzigen Augen (...). (...) - an diesem trainierten,

biegsamen und ehrgeizigen Kérper - gab esirgend etwas, was Barbara rithrte.*®°

Contrairement a Johanna, Barbara et une femme qui attend. Deux passages soffrent a la

comparaison. VVoici lamaniére dont Barbara aceciell e Hendrik Hofgen :

Vieleicht war es der Anblick des dinnen (...) Haaes, der das Madchen Barbara rihrte. Ohne mit den
Handen das nasse Gesicht zu beriihren, das er ihr hinhielt, ohne die Lider zu heben, sagte sie langsam :

«Wenndues o gernewill &, (...) Wir kénnen es ja versuchen ».'%°

Tout donne apenser qu avec Barbara le geste éotique s efface C'est en cda que Barbara prolonge
encore une fois le personnage de Johanna: elle rédise en quelque sorte la dédsion que Johanna
prenait en quittant Ragnar.

Il faut prédser cependant, que - bien que cda reste en filigrane - la fonction protedrice resaurgit

avecBarbara. Hendrik Hofgen par exemple I’ appelle aplusieurs reprises « Mein guter Engel ».

La maniére dont Barbara se bat contre I'individuation se situe nettement sur le versant colledif.
Avant de partir pour I'exil, elle se caadérise par son éonnate faaulté d’ éoouter. Nombre d’amis
confessent auprés d' elle. Somme toute, elle tente d’ accéler a I'Autre par la présence @ par la
compasson.

Aprés le départ pour I’exil, le dhoix politique s intensifie : Barbara renfermée indédse & réveuse, est

devenue adive:

Barbara, die sich mit kleinen Zeichnungen, und schweren Biichern, mit sorgendem Interese fir ihre
Freunde, (...) die Zeit vertrieben hatte, war aktiv geworden. Sie arbeitete in einem Komitee fir paliti sche
Flichtlinge (...).***

189 |pid., p. 185186
190 pid., p. 129130
1 bid., p. 313
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Force et de mnstater qu’ a travers I’engagement politique, elle réusst a donner du sens a savie. Ne
disspant plus s forces au gré du vent, mais les canalisant pour un but, elle semble avoir trouvé une

identité :

Alles Traumerische war von ihr abgefallen, (...) sogar ihr Gang, (...), verriet nun eine neue Entschlosenheit.

So bewegte sich jemand, der ein Ziel hat, und nicht ruhen wird, ehe es erobert ist.**

Ces observations permettent de mnstater que Barbara s'inscrit comme I'image future de Johanna :
elle rédise son projet de révolte en méme temps qu elle le relativise @ qu'elle le justifie. A la suite de
Johanng, le geste &otique s efface aecBarbara, le role protedeur cependant resaurgit. Apres sétre
dévouée orps et ame pour ses amis, Barbara concentrera toute sa force dans I’ engagement politique
et trouvera ans son identité.

Une question se pose cgendant : qu est devenue la Barbara angois€e ¢ indédse ? Pendant une
centaine de pages, ce qui correspond a peu prés a un quart du texte global, Barbara disparait
guasment de la scene. Au moment ou le ledeur la retrouve, Barbara indédse s est transformée @
Barbara ative @ résolue. La rupture qui S était d§a manifestée aitre une Johanna écasée & une

Johanna déddéese reproduit donc, d’ une maniére plus atténuée aecBarbara.

1. 4. 2. 2. L’évolution de Barbara aMarion

En ce qui concerne I’ évolution de Barbara a Marion, la démarche d'analyse et la suivante : tout
d’ abord sera analysé I'évell de Marion au probleme de I'individuation, puis s maniere de la

combattre. Son réle en tant que femme sera evisagé en dernier lieu.

Un peu comme Johanna, Marion déaouvre le probléme de I’individuation en rapport avec sa famille :
la relation de Marion a sa mére n'est pas franchement conflictuelle, mais elle et loin d étre auss
harmonieuse que cdle entre Barbara @ son pére. Lorsque Marion annonce son projet d'aler au

thé&re, Madame von Kammer réagit avec stupéfadion. Elle est loin d’ étre rasaurée:

(...) es blieb an diesem kompliziert zusammengesetzten und fast beunruhigend reizbegnadeten (...
Phanomen, genannt ‘Marion’ ein grof3er Rest von durchaus fremdartigen Qualitéten ; eine Fille von Ziigen,

die der Muitter (...) unverstandlich und beinahe @schredend schienen.*®?

92 pid., p. 313
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Comme Johanna, Marion souffre d’ une mere qui se retranche derriére la convention :

Nun hatte sie schon wieder jene damenhafte Verbindli chkeit, unter der Marion heftiger litt als andere Téchter

unter den Wutausbriichen ihrer Mitter.*%*

L’ attitude de Marion face aix barriéres imposées par la famille et radicde: éle quitte la maison
pour vivre une vie d artiste. Tout ce qui entrave sa liberté et violemment rgjeté. Son radicdisme se

retrouve auss vis-a-vis du régime naz en Allemagne :

Was Marion betraf, so war fir sie die Emigration eine Selbstverstandli chkeit. Es hétte der Uberlegung gar
nicht bedurft, daf3 nun in Deutschland ihre Freiheit, vielleicht sogar ihr Leben geféhrdet waren : der Ekel, der
Abscheu, der HaR trieben sie fort.*®®

On le voit, de par son caadere, Marion resemble plutdét a Johanna. Voici encore un passage qui

témoigne de son extréme partialité :

Marion bewegte zornig den Kopf mit der Purpurmahne : « Sie wissen so gut wie ich, dal’ Milli onen Deutsche
ihn (Hitler) hassn. » (...) Thre Augen flammten (...) « Die Gestapo wird den Englandern und Franzosen die
Friedens- und Nachstenli ebe schon auspriigeln ! »*%

Marion connait cependant - tout comme Barbara & Johanna - des moments d’ angoise existentielle :

Manchmal zeigte e (das Gesicht Marions) den Ausdruck ener beinahe wilden, aggressven

Entschlosenheit ; zuweil en aber, wenn Marion sich unbeobachtet glaubte, erschlaffte es, und der Blick wurde

starr 197

Comment Marion lutte-t-elle @ntre I individuation ?

Pour ce qui est de I'asped individuel, comme Barbara, elle et préte avenir en aide a atrui : sa
personnalité se distingue en fait également par la disponibilité al’égard de I’ Autre.

Pour ce qui est de I'asped colledif, Marion pase al’adion, parcourt I'Europe en tant qu artiste,

sans craindre le risque que cea implique pour la liberté personrelle. Sur scene, ele défend une

193 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 68
19 bid., p. 64
%5 |bid., p. 23
1% |pbid., p. 266267 ; pour comparer avec Johanna: cf. 1. 4. 2. 1. L’évolution de Johanna & Barbara p. 49 ; la
prédsion entre parentheses est gjoutéepar moi-méme.
7 bid., p. 160; voir auss, p. 237: (...) kannte siein Wahrheit die Stunden der Anfechtung, (...) ; La prédsion entre
parenthéses est ajoutéepar moi-méme.
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melll eure Allemagne, une Allemagne qui ne serait pas slie par les nazs. En dédamant des vers de
Heinrich, Heine, Gottfried Keller ou Walt Whitman, la tension physique de son corps < teinte d’une

tension érotique :

Das(...) Leuchten ihres Blickes war (...) bezaubernd. Durch den geredkten Korper schienen Schauer zu laufen

wie dektrische Schlége. (...) Die Verse stromten (...).%®

On observe que Marion cagpte le public atravers n physique. Le verbe « stromen » est significatif
du mouvement qui part de son corps pour rejoindre aitrui. En rédtant les vieux classques, elle les
réanime en quelque sorte.

Pour cequi est de I'asped universdl : croyant avoir une misson politique, elle apire afaire repenser
les valeurs traditionnelles. C'est ainsi qu' €lle occupe la fonction de médium entre une éoque révolue

et le présent. En tant que dédamatrice, elle a aiss une fonction d’ orade :

Nach der ‘ledure’ gab es eine ‘Diskusson’ ; (...) Marion - eine fragile Pythia aiff dem Podium - mulde

orakelhaft die Antwort improvisieren. *%°

De par safonction d’orade @ de médium, elle relie en effet le pass, le présent et le futur. De plus,
grace asa resemblance al’Ange®® le narrateur attribue & Marion une fonction universelle qui

sinscrit en faux contre la séparation des étres.

En quoi consiste le statut de femme de Marion ?
Comparée aix protagonistes précélents, Marion est la premiére femme dont la description physique,
voire éotique, soit mise au premier plan. Sa develure rouss, son corps élancé @ sa démarche

témoignent d’un physique éotique € rebelle alafois. Voici I'instant ou Tullio démuvre Marion :

Die lockere Fll e ihres Haaes hatte Purpurschimmer. Und wie siegesbewu(d trug sie den kleinen Kopf ! (...)
er bewunderte ihren grofRen, leuchtenden Mund und das tiefe Farbgemisch in den Katzen-Augen, und ihre
langen Beine, und de Art, wie sie sich mit einer ungeduldig herrschsiichtigen Bewegung das Haa aus der

(..) Stirne schiittelte.?%*

%8 |pid., p. 190

199 bid., p. 439

200 Ay sujet de I’ Ange, op. cit., p. 355, ot Kikjou compare la chevelure de Marion & cele de |’ Ange ; voir également,
p. 361

201 bid., p. 416
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Qu’en est-il des relations amoureuses ? A plusieurs reprises, nous assstons a la rencontre de Marion
avecun homme. Deux sSituations s ressemblent : autant la scéne d’ amour avecMarcd que cdle arec
Tulli o se situent face da menaceque représente I’ épogue pour les amants. La menacese traduit par

la métaphore du volcan.?*?

Aus dem Abgrund stiegen Feuerbrande, auch Qualm kam in dicken Schwaden, und Felsbrocken wurden

emporgeschleudert. Eswar der Krater des Vulkans.?®

A lamenacedu volcan s oppose I’amour entre les deux étres. Symbolisé par une barque en mer, cet
amour devient en quelque sorte le refuge qui abrite les amants. Mais le refuge n'est pas définitif :
autant Marcd que Tullio partiront en guerre antre le fascisme. La maniére dont Marion interpréete
ce départ, est plutdt surprenante: jusqu a présent Marion était plutét vagabonde, alors quele

reproche maintenant a ses amants de partir. Voici ses pensées :

‘Wozu (...) diese legen Schwire, (...) ? Wir hétten miteinander leben sollen. Ach, ihr scheut ale die

unsdgliche, lange, slife Mihe des Lebens! (...) : warum bevorzugt ihr die leichten, schnellen, tddlichen
? 204

Triumphe
La réacion de Marion témoigne d'une cetaine rupture: en effet, jusqu a présent c'était elle qui
quittait, qui se mettait en chemin pour se battre contre le fascisme. La rencontre avec Benjamin Abel
vient se superposer en quelque sorte a céte rupture : Abel - qui est amoureux de Marion - voudrait
lui montrer gqu elle n’est pas fulement I'amazone qui abandonne pour lutter ailleurs, mais qu elle est
femme @ mére auss. Bien qu'il ne soit pas indifférent au charme physique de Marion, Abel saisit en

elle lafaaulté d' aimer plus irituellement :
Siewird mich lieben, sieist klug wnd gut.?%

C'est ains qu Abel parvient ala onvaincre de ne pas < faire avorter et d’assumer sa responsabili té
en tant que mere. Pour Abel, cdle-ci sinscrit en fait dans la lutte pour la bonne caise, car ele

renforcelafoi dansle renouveau et dans |’ avenir :

202Cf, op. cit. p. 168; auss : cf. p. 426
203 |bid., p. 168
204|bid., p. 435
205 |bid., p. 457
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« Er*®wird groR? und brav! (...) Er sient bessre Zeiten. Neue Spidle falen ihm ein, neue Aufgaben stellen

sichihm, (...) Was ginge die Menschheit uns an, wenn wir die kommenden Geschledter nicht liebten » 2%

Le fait que Marion occupe auss le réle de la mére, s était d'aill eurs auss manifesté au cours de sa

rencontre avzecMarcd, pour qui elle N’ était pas sulement |’ amante, mais auss la mere qui protege :

(...) die Gebérde, mit der sie ihn an sich zog, war nicht jene, die éne Liebende fir einen Geliebten hat ;
208

vielmehr glich sie der anderen, mit der die Mutter ein erschredtes Kind umarmt.
Le role d'augure de Marion s approche de cdui de la protedion: en tant que mére, elle prédit

I’avenir a son enfant. Elle le voit lutter, vivre & vaincre 2%,

Comme Johanna & Barbara, Marion vit I'individuation & travers ss frontéres intérieures, qu elle
percoit comme une angoise existentielle. Comme pour Johanna, des barrieres imposées par le milieu
familial s gjoutent aux frontieres en elle-méme. La maniére dont €elle va lutter contre I'individuation
se montre sur trois plans : elle est al’émute vis-a-vis de ses proches et elle se bat contre le fascisme.
De par sa fonction universelle enfin, elle s oppose ala séparation des étres. Cette fonction semble
révélatrice, car elle montre qu’ en fait Marion parcourt un procesaus d auto-construction : a partir de
son Moi, de son physique surtout, endossant le réle de médium et cdui de I'ange, €elle relie les temps
et les étres. Aing elle rgjoint le monde dans satotalité.

En tant que femme, elle se distingue de Johanna, et surtout de Barbara, par un physique extrémement
érotique. Comme Johanna, elle vit des relations amoureuses. Contrairement a Johanna, ¢'est Marion
gui - délais®e par ses amants - sera renvoyée a #e-méme. Une fois de plus I'individuation
I’emporte. Ce n'est qu aprés I’ apparition du personnage de Abel qu une nouvelle possbilité surgira.
Le role en tant que femme qui jusque-la éait plutbt érotique s élargit : Marion - comme Christiane

d'aill eurs - devient a nouveau lamere qui sait et qui protege.

1. 4. 2. 3. Conclusion

Ces observations prouvent que I avenir dans les romans de I exil se @nstruit a partir de personnages

féminins. La mnception de Johanna s'inspire en effet de Christiane qui avait déjaincarné larévolte ¢

208 « Er » renvoie & « der kleine Marcd », I’enfant qui doit naitre
207 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 513

208 |bid., p. 271

209Cf, op. cit. p.514
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le départ. Le geste de Chritiane reste encore un geste individuel. Tandis que le personnage de
Socrate - qui refléte la penséedans Heute und Morgen - s ouvre alafois sur la dimension colledive
et universelle. Dans Treffpurkt im Unendichen alors, les aspeds colledif et individuel étaient
encore esentiellement répartis sur deux personnages, a savoir Marschalk et Sonja, tandis que dans
Flucht in den Norden, ces aspeds sront réunis en un seul et méme personnage : cdui de Johanna.

C'est ains que la quéte d'identité de Johanna portera ses fruits et qu' elle ouvre sur I’avenir. Nous
avons vu ensuite que Barbara auss retrouve son identité. Elle s'inscrit en effet a la suite de Johanna,
ca dleréativise son projet de révolte sans recours a l’ érotisme. L’ évolution de Barbara aMarion se
caadérise par la ontinuation du projet : Marion se révolte pour les mémes raisons et se bat pour la
méme cause. L’illusion, telle qu elle s éait ébauchée aec Johanna - elle avait en effet touvé son
identité au travers du choix politique - persiste, voire s agrandit avec Marion: elle trouve une
identité alafois colledive & universelle. En reliant I'idéedu progres et de la liberté aune dimension

métaphysique, Marion s'inscrit dans lalignéede Socrate.

Tout cda aitorise aplace le personnage de Johanna sur |'axe d’un présent. || se cnstruit d’une part
a partir de protagonistes précélents et fournit d'autre part le tremplin aux protagonistes a venir.

Citons a cesujet Hans Rudolf Picard :

Das autobiographische Jetzt enthdlt (..) Erinnerung und Aufbruch in dialektischer Weise. Die

autobiographische Gegenwart ist eine Synthese aus Vergangenheit und Zukunft.?*

Ces indications renseignent également sur I'instance d’ éaiture, plus prédsément sur un moment®*,

ou la réorganisation de son pas® mnstitue le fadeur déterminant pour I'avenir. Georges Gusdorf

formule céa ans :

L’ autobiographie auss est une oauvre, ¢'est a dire un événement de la vie, qu el e influence par une sorte de

choc en retour.?*?

Or, avant de conclure ce bapitre, il convient de prédser les ruptures qui s étaient révélées au cours
de I'analyse : tout d'abord reste arappeler le passage entre une Sonja résolue & une Sonja qui a

envie de mourir. La transformation de Barbara indédse en une Barbara adive € préte ase battre

#%Hans Rudolf Picard, Autobiographie im zeitgenéssschen Frankreich (1978, in: Ginter Nigg, Die
Autobiographie(...), 1989 p. 533
2L A titre derappel : Flucht in den Norden fut éait au début de I’ exil .
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surprend également. Cette rupture se rapproche de cdle observée al’égard de Johanna, en méme
temps qu' elle I atténue. De méme, il conviendra de revenir sur la réadion de Marion face a départ
de ses amants : comment se fait-il que Marion jusqu alors présentée ®mme vagabonde, se révele par
la suite sédentaire ? De plus, ce qui donne aréflédir, c'est que la caadeére de Marion, notamment
son penchant pour I'agressvité d la partialité, rappellerait plutét cdui de Johanna. Qu'est devenu
I’effet atténuant et relativisant évoqué par le personnage de Barbara ? Le retour au corps, au role de
'augue d enfin au rble de la mére qui protége, tel quil Sesquise ai travers de Marion,

demanderait auss a é@re éudié.

12 Georges Gusdorf, Conditions et limites de I’autobiographie (1956, cité in : Hans Rudolf Picard, Autobiographe
im zeitgendssschen Frankreich (1978, in : Glnter Nigdl, Die Autobiogrpaphe(...), 1989 p. 534
60



[l. LESRUPTURES DU PROJET AUTOBIOGRAPHIQUE

2. 1. Préliminaires

L’analyse de la tempordité amontré que I'avenir se rédise par le biais des personnages féminins.
Comme expliqué plus haut**® le présent autobiographique est un moment précare. La @nception de
Johanna surmonte cdte précaité: c'est la seule femme ala quelle I'auteur n’'attribue pas de réle
protedeur. C'est en cda que Johanna et le personnage qui prend le plus de risques et dont le
potentiel d’un devenir et le plus élevé. C'est aing que I'illusion, & savoir I’ aboutissement de la quéte
d’identité, peut s'inscrire dans le texte.

L’ espaced’ équilibre - le rapport entre le Moi qui cherche ase cetrer et le Moi qui cherche le départ
vers le monde - semble intad en ce qui concerne I’ évolution de Johanna : au terme de cete derniére,
se ditue le personnage de Marion. En fait, le chemin de Marion semble mener a bonnre fin le projet
autobiographique tel qu'il s était inscrit dans I’ ensemble des textes.

Il convient cependant de s'interroger sur les ruptures qui avaient frappé au cours de I'analyse. En

quoi ces ruptures renseignent-elles ur le projet autobiographique ?
2.1. 1. Lesclotures

Avant d’'évoquer les ruptures qui concernent les personnages que le ledeur conrait dga, il faut

introduire le personnage de Vera : la protagoniste de Der Sebente Engel,***

une pieécede thédre que
I'auteur éait trois ans avant sa mort. La anception de ce personnage onfirmera en effet les

ruptures qui concernent le projet autobiographique.

Tout d'abord, il faut prédser la rupture qui concerne Christiane, la protagoniste de Kindernovdle:

apres étre dandonnéepar Till, une torpeur résignées empared’ele :

« Alles Leben, (pensa-t-elle), ist trostlos, ales Leben ist wahrhaft untrostbar. Fir welchen Fluch miissn die

zum Leben Verurteilten denn biiRen ? ».215

Z3Cf, B. 3. Thématique, p. 19
24K laus Mann, Der Siebente Engel (1946, in : Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 317-315
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A la fin du texte, le ledeur constate un changement, car la question S est transformée e réponse

négative :

Es gab nur das Leben, das dem Tode entgegenwuchs. (...) Sie wiirde es niemals begreifen konnen, (...) Sie

setzte sich nicht mit ihm auseinander, (...) - Sie sal3in Demut und fihlte nur, da es geschah.?*®

Une aitre rupture sétait dédarée tez Marion: le dangement de la vagabonde en femme
sédentaire”’’. Cette rupture se répéte, bien que cesoit en sens inverse, face aBenjamin Abel au
moment ou elle aoit devoir se faire aorter et retourner en Europe pour reprendre la lutte adive
contre le fascisme.?*® Abel essiie de la mnvaincre que - pour vivre - il faut endurer le présent. Ce
qui surprend, c’'est que Benjamin Abel formule exadement le méme reproche que Marion faisait

auparavant a ses amants :

« (...) sterben - auch heroisch sterben - : dasist leicht. Leben ist schwerer und ernster. Gliicklich sein - dasist

am schwersten und ernstesten (...) ».2*°

Au terme du monologue de Abel, qui S éend sur plus de trois pages, Marion sera cnsentante sans

mot dire:

Da sagte sie nichts mehr. (...) Eswar in ihrem Zimmer sehr still geworden. Der Atem der milden Nacht kam
sehr till herein.?®

Pourquoi I’ attitude de Marion change-t-elle ? Aucune indicaion nest donnée

Une rupture similaire se produit dans Der Siebente Engel. Sans vouloir détaill er ici les ressemblances
entre ceate piéce de thé&re tres tardive @ Kindernovelle, on peut signaler que pour Vera, la
protagoniste de Der Sebente Engel, la problématique de larévolte - révolte individuelle - se pose de
la méme fagon qu elle s était posée pour les protagonistes précélents: cléturée sur une le, faisant

partie d’ une sede qui abuse d'elle, Veran'apas de vie a de-méme:

25 Klaus Mann, Kindernovelle, Nymphenburger, 1964 p. 76

2 bid., p. 99-100

27 Cf, ci-desaus : 1. 4. 2. 2. L’ évolution de Barbara aMarion, p. 54 et suivantes

28K Jaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 512

219 |pid., p. 515516 ; & comparer au discours de Marion :« Wozu (...) diese legen Schwiire, (...) ? Wir héatten
miteinander leben sollen. Ach, ihr scheut alle die unsagliche, lange, siife Mihe des Lebens! (...) : warum bevorzugt
ihr dieleichten, schnellen, todli chen Triumphe » ?
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«Was habt ihr denn aus mir gemacht, einen Automaten, der die Worte aus dem Jenseits wiederholt ! (...)
Eine mediale Puppe » | %2

Cela dhange au moment ou surgit Till, qui devient son amant. Tous les deux veulent quitter I'Tle pour
vivre ensemble. Ce départ ne se fait pas, car Till trouve lamort sur I’ ordre de lasede. Aprés samort,
Vera communique avecl’au-dela. Ce verbe et mis en italiqueici, car il S agit d’une communication
sans interlocuteur ! Celui-ci reste imaginé. Cette comrrunication |’ effraie d’ abord et la dédnire. Puis,
elle semble se cdmer, se onsoler. Elle érouve aenfin une sorte de bonheur qui fait penser alavierge

Marie. Voici quelques passages qui témoignent du changement de Vera:

VERA : Die Angst ist wieder da (...) Der Abgrund - badenlos... (...) !
(...) Oh, Gatte! Oh, Geliebter ! ... (...)) ... Ihr entweicht ?(...) ... Bleibt ! ... (...) Nein, ihr mogt gehen. -
(...) ... Ich habe keine Angst mehr... Gar keine Angst... (...) Esist alesgut ...
(..) wir sind getrost (...) Das Gliick, das aus mir leuchtet - auch ihr féandet es, wennihr nur nicht mehr

suchtet. Furchtet euch nicht.???

On pourrait certes objeder que laraison du changement est liée a fait que lors de la communication
avec I'au-dela, Vera pprend guele et encente. Cet argument ne semble pourtant pas étre

pertinent, car Verareste en quelque sorte indiff érente :

VERA : (...) warten wir - auf was? Was es auch sei (...) Neubeginn oder Ende - : wir sind getrost.??3

Cette indifférence et éonnante, car elle Sinscrit en faux contre I’ attitude de révolte du dgpart.?**

On constate donc une rupture pour les protagonistes Christiane, Vera @ Marion. En ce qui concerne
la rupture de cdte derniére, elle sera aordée ultérieurement. Pour ce qui est de Christiane @ Vera,

des interrogations simposent : le fait qu’ entre les deux textes, une vingtaine d’ année se soit écouléeg

220 |bid., p. 516

221 Klaus Mann, Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 394 En effet, depuis toute petite, Vera
semble avoir eu un contact avecl’ au-dela

222 |bid., p. 412415

22 |bid., p. 414

224 De plus, Gunter Volz rappdle qu une deuxiéme version de Der Siebente Engel ce termine sur un « happy end ».
Pour Volz, la polarité entre les deux versions renvoie alavie de I’ auteur :

Ein weltergehender Aufschlufd iber die (...) Unterschiede (...) ist (...) Uber eine Interpretation moglich, die
versucht, die in diesem Stlick enthaltenen autobiographischen Implikationen zu entschlissln, (...) West

doch (...) der Hauptunterschied (...) auf eine auch fir die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg grundlegende
Spannung bei Klaus Mann hn.

Cf. Gunter Volz : Sehnsucht nach dem gare anderen., 1994 p. 225
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suggere en effet I'idéed’ une doture, car au travers de Vera - s on la mnsidere dans on rapport a
Christiane - un retour alarésignation se produit. Cette déture est confirméepar le fait que larévolte
de Vera se situe de nouveau sur le plan individuel, aors que la révolte de Barbara, Johanra & de

Marion aient débouchées sur un projet politique.

2.1. 2. Lamise en doute du présent autobiographique

Compte tenu dufait que I'éaiture de soi se veut une éciture ouverte,??® la déture qui S'inscrit &
travers Christiane @ Veramet en doute |’ aboutissement du projet autobiographique.

L’ évolution de Marion s'inscrit comme la réusste du projet autobiographique. Cette réusste semble
pourtant bien parfaite. Dans la mesure ou Marion consent au dscourt de Benjamin Abel, le projet
autobiographique s acomplit : le parcours de Marion donne apenser a une @nstruction qui vise du
sens : lafin du texte montre Marion heureuse. En tant qu'individu, Marion a réusst a se tourner vers
la wlledivité @ a sintégrer dans I’univers. La production de sens % devine: dle fait penser ala
mise en abyme d’'un projet autobiographique réuss et donre par la du sens a I'oauvre. Voici une

remarque de Georges Gusdorf quant au postulat du sens:

L’illusion commence des le moment ol le rédt donne un sens al’ événement, qui lorsqu'il avait li eu, en avait

sans doute plusieurs et peut-&tre aucun. Ce postulat du sens dicte le choix des faits a retenir.?2®

Voici un exemple, en cequi concene « le choix des faits a retenir » : la whérence dronologique qui
scande I’ évolution de Johanna aMarion fournit un indice révélateur. Le départ de Johanna pour la
Finlande se situe juste gres I’ arrivéede Hitler au pouvoir. Le ledeur apprend gue son trajet doit se
poursuivre vers Paris, ou Johanna - afin de participer a la Résistance - doit rgjoindre ses camarades.
A Paris, Barbara prendra lareléve : elle devient adive dans la lutte antifasciste depuis son arrivée @
février 1933?". C'est au début du mois d’ avril en 19332® que Marion arrive ason tour a Paris. A la
fin de I'éé 1937%°, cette derniére s embarquera pour I’ Amérique. Tous ces ancrages référentiels -
qui d'aill eurs renvoient a la vie de I'auteur - font penser a une cmposition progressve qui cherche a

produire du sens.

225 Cf, ci-desaus : B. 3. Thématique, p. 19t suivantes

226 Georges Gusdorf, Condtion et limites de I’autobiographie, cité in: Hans Rudolf Picard, Autobiographe im
zeitgendssschen Frankreich (1978, in : Die Autobiographie (...), sous la diredion de Giinter Niggl, 1989 p. 526

227 Cf. Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 313

228 Cf, Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 21

229Cf, op. cit. p. 377
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Le personnage de Marion nest pas le seul autour lequel la production de sens < rédise. Il faut
prendre en considération que cdui de Benjamin Abel se anstruit en paraléle: en effet ces deux
personnages dépendent I'un de I'autre. De plus, le portrait de Kikjou?, surtout dans $on rapport &
I’ Ange, refléte également la production de sens. Pour ce qui est des textes antérieurs a la anception
de Johanna, ce sont les personnages de Ragnar, de Piotr llitch et de Hendrik Hofgen qui participent &
la production de sens: comparé atous ces personnages, Johanna fut la seule aimaginer un avenir

possble grace aune enfance positive. A deux reprises, le texte renvoie ason souvenir d’ enfance:

« Oh », sagte Johanna andéchtig, « Schaukeln ist etwas Herrliches. Wenn ich auf so einem Ding sitze, dann

fallt mir gleich alles ein, von ganz friiher - Garten oder Schulhof, Zehnuhrpause oder Rummelplatz ».23*

Et un peu plusloin :

Wihrend Johanna auf der Schaukel sal? - zaubrischer Sitz der Erinnerungen - : (...).%*?

Ce qui surprend cependant, c'est que le pas® de Piotr llitch, de Hendrik Hofgen et de Ragnar
occupe une place onsidérable dans les textes. Face a souvenir de Ragnar par exemple - il s éend
sur plusieurs pages, les quelques indicaions sur le pas® de Johannma paraissent bien minimes.
Pourtant c'est ce pas®-la qui sera déterminant pour |’ aboutissement du projet autobiographique :
c'est & partir de cepass que se ngoivent les protagonistes Barbara & Marion.

Ces observations ©nt d’'un impad remarquable, car elles mettent en doute I’ existence antérieure de
Johanna @ par 1a méme le fondement du projet autobiographique. On pourrait dire auss qu elles
mettent en doute «le présent autobiographique »**. Le «nouvel enjeu »*** dont parle Georges
Gusdorf parait aing fauss, car I'assse qui permet a Johanna de se lancer vers |'avenir s avére
truguée Le projet autobiographique se fonderait donc sur uneillusion ? Face a clka, on peut évoquer
une remarque de Peter Sloterdijk pour qui tout « apprentissage auto-critique » se fait a partir d’un

désill usionnement :

Z0Cf, ¢i desus 2. 4. 3. 2. Les Je potentiels et le retour au présent, p. 86 et suivantes.

21 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 78

22| bid., p. 91

Z3A titrederappd : cf. 1. 4. 2. 3. Conclusion, p. 58 ol H. R. Picard perle de « das autohiographische Jetzt ».

234 Georges Gusdorf : La remise en question e I'existence antérieure suppase un nowe enjeu, cité par Ingrid
Aichinger, Probleme der Autobiographie als Sprachkunstwerk, in: Die Autobiographe (...), sous la diredion de
Gunter Niggl, 1989 p. 186
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(...) am Anfang des bewuf¥en Lernens geht die Enttiuschung des Bewufdseins iber seine dltern 1llusionen.?*®

2. 2. Le refus du désill usionnement

La mise en abyme d’'un projet autobiographique réuss et la production de sens qui |I’accompagne,
font surgir d autres interrogations: comment se fait-il par exemple que le fondement du pojet
autobiographigue se base sur I'image d’un pas positif, alors que les protagonistes dans les romans

de I’exil témoignent généralement d’ un passe douloureux ? Comment expliquer ce besoin d'illusion ?

2. 2. 1. Kindernovelle

Une opposition majeure se profile dans Kindernovelle, cdle entre Christiane d Till. En woici un

passage significatif de leur relation :

(...) rickwérts gehend floh er vor ihr, bis ®ine Hande sich an die Balustrade klammern konnten. In der Geste
des Fliehens war sein Kdrper so sehr gespannt, dal® er beinane wieder so aussh, as redte @ ihr sich

entgegen.?*®

La suite du méme passage montre prédsément qu’ entre les deux amants, il n'y a pas d’ échange :

Er stand dain der Dunkel heit des Gartens, alswolle & in die Nacht hinein vor ihr fliehen. Aber ihr schien es,

askéme e aus der Nacht heraus ihr entgegen.?®’

On le voit, Christiane ne percoit pas Till dans 5n ambivalence, mais elle séledionne une facdte de sa
personnalité : cdle qui correspond a son désir.

La fin du texte montre Christiane sur le quai d’'une gare. Till ne veut pas qu elle parte avec lui.
Anéanttie & démunie, sans un au revoir, Christiane regarde partir le train. Le fait qu elle garde un
sentiment d’infériorité & de dépendance vis-a-vis de c¢ homme, se manifeste dans un de ses réves:
elle @ ses enfants courent apres Till dont la murse se dirige vers un but apparemment seduisant.

Christiane amerait le onnaitre :

Christiane sehnte sich, das Ziel zu sehen, dem er sie entgegenfiihrte, (...).%%

235 peter Sloterdijk, Literatur und Lebenserfahrung, Autobiographien der Zwanziger Jahre, 1978 p. 9. Cf. ci-dessus:
B. 3. Thématique, p. 19 et suivantes
236 Klaus Mann, Kindernovelle, Nymphenburger, 1964 p. 64
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Mais elle ¢ les enfants ne parviennent pas a rejoindre Till. Lorsque d autres enfants  joignent a
eux, le ledeur al'impresson que Christiane et redevenue enfant également. La maniére dont Till se

retourne d lesregarde est révélatrice:

Till blieb stehen, er drehte sich um, der schreienden Kinderfront stand er nun gegeniiber. Er rif3 seinen Helm
ab, er schaute Uber sie hin. Er war der Herzog der Kinder, er mal3 ihre Schar mit (...) leuchtenden Augen.

Dann wandte & sich um und li ef weiter.?%°

Au lieu d aboutir a une vraie relation - qui aurait pu s éablir entre Christiane ¢ Till - leur histoire se
termine sur un rapport hiérarchisé qui est figé @ qui resemble a une image : Christiane reste en
arriére, sans but, dans une position inférieure @ abandonnée La position de Till en revanche se situe
al’opposé: il aun but dans savie, il domine 4 il abandonre.

La question qui se pose est de savoir comment il se fait que Christiane ne percoit pas Till dans n

ambivalence ? D’ ou vient ce besoin de totalité ?

2. 2. 2. Athen

Socrate d@ Alcibiade représentent a premiére vue des forces antagonistes dans Athen. Socrate incarne
I'esprit, tandis que Alcibiade semble représenter I'adion. L’'idéd que Socrate dfiche devant les

Athéniens, ¢’ est Diotima:

SOKRATES : Diotima bekiimmert sich nur um hohe Angelegenheiten, um die Suche nach dem Wahren und

nach dem Schénen. (...).2*°

Face a cka, Alcibiade reproche aSocrate de négliger le bien public :

ALKIBIADES: Und das all gemeine Wohl ist nichts ?(...).2%*

27 hid.

28| bid., p. 78

29 hid.

240 Klaus Mann, Athen, in : Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 249
“bid.
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Au fil de laledure, une complémentarité semble s esquisser entre les deux : Socrate voit Alcibiade
comme son double. Lorsguil apprend que les Athéniens £ mettent également a la poursuite

d Alcibiade - Socrate lui-méme est poursuivi dés le début de I histoire - il pense:

SOKRATES : Ich war ihnen nicht genug, sie wollten mich doppelt ausrotten.?*?

La complémentarité s esquisse auss a travers un rapport d’ amour, qui cependant ne se rédise pas:

Socrate ne répond pas aux avances d’ Alcibiade qui finit par le hair. Alcibiade aszoue aXanthippe :

ALKIBIADES: (...) Und es kam so weit, dal3 ich hinter diesem haf3lichen Saty herlief, wie der Liebende hinter
der Geli ebten.?*?

Socrate ne semble pas sans amour pour Alcibiade, il ne le montre cgpendant pas. Lors de la scene
d adieu, il dit & Alcibiade :

SOKRATES : (...) du hast mehr fur mich getan als der treueste Zuhdrer konnte : Du hast all e Gespréche in mir
angeregt, (...).

244

Comment se fait-il que leur amour ne se rédise pas? Le caadeére de Socrate se distingue des le
début du texte par une grande distance vis-a-vis de son entourage. Ce qui frappe surtout, ¢'est que
Socrate ne se voit pas dans un rapport dired avec les hommes. Son rapport reste astrait : les
relations avec sa femme, avec ses fils ou avec Alcibiade, ne sont pas vivantes : elles manquent de
conflit, de crps-a-corps, de mouvement surtout. Lorsgue ses fils viennent le voir quelques instants

avant sa ondamnation, il dit :

SOKRATES : Oho, sie firchten sich vor dem Anblick ! Wozu habe ich sie fur diese Erde gezeugt, wenn richt,

damit sie all e Schmerzen kennenlernen.?4®

Lavison qu'il ade safamille témoigne ans d autorité d@ de raideur. Socrate est pourtant convaincu

du contraire :

242 |bid., p. 309
23|bid., p. 275
244 |bid., p. 313
243 |bid., p. 314; au sujet de safemme: p. 262: (...) mein geliebter Schatten
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SOKRATES : Was mich betrifft, ich liebte es gar zu sehr, das Trennen und das Verbinden (...), Ich meine, dann

sei ich Uberhaupt erst imstande, zu denken und zu reden, wenn ich zugleich 16se und binde, mich entferne

und mich verpflichte (...).2*°

Ce monologue sur la métaphysique ne tient pas compte de safamille gu'il est sur le point de quitter.

Socrate est un homme qui a besoin d’idéd. Diotima en est un. Pourquoi la caber ? Socrate est un
homme fragile qui a peur d étre dévié de la penséequiil poursuit. 11 est persuadé que son destin®’ est
de mourir. Cette mnviction parcourt tout le texte de fagon constante. Voici, a titre d exemple, les

paroles de Socrate au moment ou il apprend sa condamnation a mort :

SOKRATES : So finde ich mich dem Ziel nahe, dessen Ausdcht uns dies Bmmertal ertréglich macht. Ach, das

allerbeste war mir unerreichbar : nicht geboren zu sein, nichts zu sein. Das zweitbeste aber, bald zu sterben,

das habe ich nun gewonnen (...).%*

Socrate poursuivra cdte idéejusqu’ au bout. Lorsque Alcibiade lui propose de le libérer de sa cdlule,
il refuse.

Socrate refuse de wnsidérer Alcibiade cmme un étre vivant : il se plait & le voir comme son double
auguel il établit un rapport singulier et possessf. Asociant ce double a une voix dans on for

intérieur, il dit :

SOKRATES: (...) Aber eine Veranderung hat sich begeben. Meine Stimme, die bis heute immer nur gewarnt
(...) hat, riet mir plétzlich: ‘Treibe Musk’' ! (...) Unverkennbar, es war die Stimme meiner einzigen
Geli ebten.?*?

Alcibiade se trouve dns transformé en image. Socrate lui attribue un réle unique d figé alafois, et il

ignore I’amour que I’ Alcibiade, en chair et os, serait prét alui donner :

ALKIBIADES : (...) Wir haben uns nie gekannt. Aber ich will dir Gestdndnisse machen, mein Herz will i ch dir

ganz offnen (...)

SoKRATES : Deine Stimme ist von Tranen erstickt und mein Ohr schon voll Dunkelheit. Man versteht kein

Wort von dem, was du sagen méchtest.?*°

248 |bid., p. 305

247 Cf. op. cit. p. 313314 Ihr seid von der Weltgeschichte dazu verurteil, mir den Tod gegeben zu haten.

248 Klaus Mann, Athen, in : Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 286; auss, p. 303: glaubst
du cenn ernsthaft (...)

69



Tout compte fait, la mmplémentarité aetre Alcibiade & Socrate S avére faus®e ca elle et produite
par I'imagination de cedernier.

Se retranchant derriere des rapports humains qui restent abstraits, Socrate refuse |'édchange avec
I’Autre, tout en éant persuadé du contraire. C'est ains que Socrate s engage dans une voie sans
issie qu'il a choisie d’avance & dont il ne s écateraplus. L’ unique étappatoire - a savoir I’ au-dela
- reste un produit de I'imagination.

Ce qui est éonnant : a nouveau - comme dans Kindernovdl e - non seulement un besoin de totalité se
dessne, mais auss une hiérarchie: Socrate s éloigne - pour mourir - en vainqueur, tandis
qu Alcibiade doit rester sur terre®”. Le départ de Socrate se fonde cegpendant sur uneillusion : le but

en we duque il s éloigne en solitaire reste auss imaginé 4 ill usoire que son parcoursici-bas :

SOKRATES : (...) Da doch das Leben, das mir so viel zu schaffen machte, im Entweichen auch die Bitternis des
Lebens mit sich entfihrt (...) Vieleicht stellt sich heraus, dald s vom Gott etwas noch viel Bessres
zugedacht ist als dieses késtli che Leben. (...)%*2

2. 2. 3. Treffpunkt im Unendlichen

Deux oppositions majeures gructurent ce texte : cdle etre Richard Darmstédter®®® et Sebastian et
puis cdle entre Darmstadter et Tom.

Tout un chapitre et réservé ala relation entre Darmstédter et Tom. Elle se caadérise de prime
abord par un manque de ommunicaion. Leur dialogue se limite ades phrases typées. En voici un

exemple:

Richard fragte: « Wollen wir heute abend zusammen ausgehen ?» / Tom, ohne ihn anzuschauen, trége:
« Bin eigentlich mit dem Mé&dchen verabredet. » / « Mit welchem ?» / « Na, mit dem aus dem Kasino, von

neulich. » / Schweigen.?*

249 hid., p. 305-306 souligné par moi-méme ; le lecteur apprend un peu plus plus loin que Socrate associe Alcibiade &
cette voix. Socrate lui dit : Du hast alle Gesprache angeregt und schliefdlich nach de Musik. (p.313)

20 bid., p. 312

1 Cf. op. cit. p. 313: SOoKRATES : Das Leben selber beKagt sich (...

22 Klaus Mann, Athen, in : Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 316

253 Ce personnage a éé introduit plus haut, cf. 1. 4. 1. 3. La problématique du dgpart dans Treffpurkt im Unendi chen,
p. 46 et suivantes

#4Klaus Mann, Treffpurkt im Unendi chen, RORORO, 1981, p. 173
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Darmstadter est convaincu de ne pas suffire a Tom, tout en gardant une dincdle d espoir du

contraire :

Er mul3 sich gréfdich mit mir gelangweilt haben. / Aber die Kissenschlachten morgens waren doch sehr
lustig. 2°

Il est vrai que Tom semble se r§ouir des avantages que la situation financiere de Darmstédter lui

procure, sans pour autant répondre aux avances de Darmstadter. Celui-ci serésigne::

«(...) Und Tom will nicht einmal mit mir schlafen - ».2%

Tout cda, le manque de dialogue, le sentiment d’'étre a la fois insuffisant et rejeté, fait que
Darmstadter se replie sur lui-méme.
Il renonce cetes a Tom, mais la maniere dont il le fait, trahit une cetaine jouissance Voici ses

pensées juste avant de se donner lamort :

Nie wieder dein Haa, tréger Blick, breite Stirn und ungeschickter Mund. Ich danke ab. Nie mehr dein
Schritt, dein Atem, dein Geruch. Nie mehr deine Schultern beriihren. Dein Oberkérper naR3, (...). %’

Ce ne sont pas sulement la mélodie @ I'intonation progressve de cete phrase qui trahissent la
jouissance Celle-ci est confirmée aiss par le fait que, tout en renongant, Darmstéadter se représente
toujours le désir que le corps de I’ autre évoque en lui.

Darmstadter n'admet pas la déslluson: I'aveu, cdui détre rejeté @ d'avoir a renoncer, se

transforme en un sentiment de triomphe :

Tiefste Niederlage - endgiitigster Sieg.?*®

A I'instar de Socrate, Darmstédter S était engagé dans une voie dont le but fut déterminé d’ avance:
« Er hat das Gesicht meines Schicksals »**°, dit il & Masds. Il est vrai, Darmstadter atténue ceéte

remarque : « Er kann der Anfang zu etwas Unerhdrtem fiir mich sein »*®°, mais il n’ empéche que son

25| bid., p. 178
%8 bid., p. 172
7 bid., p. 177
28 |bid., p. 179auss : Der Dunkle geht an dem Hellen zugrunde, aber in der Extase erhebt er sich weit tiber ihn (..) ;
souli gné par moi-méme.
29Cf, op. cit. p. 150; souligné par moi-méme
260 Cf, op. cit. ; souligné par moi-méme
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besoin de Tom est total : Voici un passage qui montre tout ce que Darmstédter asocie al’idéede

Tom:

Den Erben lal3 verschwenden. / Abdanken. / Ich danke ab. Nie wieder eine Zeile von Goethe, von George,
von Paul Vaéry. Nie wieder ein Ton von Bach oder Strawinsky. Ich danke ab. Nie wieder Sonne, Wind,
Nacht, salzige Luft, Regen, schwarzes Brot, weil3es Brot, Obst, Lachen und Schlafen, nie wieder Berlin,
Ostseg Schwarzwald, Paris, Nizza®®*

De méme que Socrate, Darmstédter attribue aTom un réle qui entrave toute possbilité d’ échange :

Solange die Atome meines Lelbes anelnanderhalten, werden sie dir zustreben. Aber ich |6se den Bann, der sie

halt, ich l6se ihn eigenméchtig.??

Pour conclure, voici la seconde opposition qui se remarque dans Treffpunkt im Unendlichen : cdle
entre Darmstadter et Sebastian. En quoi renseigne-t-elle ?

Il convient de signaler d’abord que Sebastian, contrairement a Darmstédter, est installé du coté de la
vie : face aix refrains de Darmstédter qui débutent sur « Nie wieder (...) »*** la penséede Sebastian

se situe al’opposé :

Sebastian tastete und schnupperte gierig. Das ist also zweifelsohne noch Leben : Staub, Samt, Ru (...) (Das
264

ist also noch Leben, das habe ich noch) (...) dieses Licht spire ich noch, diesen Ton fangeich auf (...).
Le fait que Sebastian, par rapport & Darmstédter, se trouve exadement sur |'autre versant, est
souligné par le mntexte. |l faut rappeler que les paroles de Darmstadter au sujet de la jouissance sont
prononcées juste avant qu'il ne se donre la mort. Tandis que le discours de Sebastian se situe aun

moment ou il semble avoir dépasse son désir de mort :

Wenn man mit allen Kréften an den Tod gedacht hat, lernt man schliefdlich eine neue Art, das Leben zu

fasen.25°

261 Klaus Mann, Treffpunkt im Unendlichen, RORORO, 1981 p. 176177 (le mntexte met en évidence que
Darmstédter associe Tom & « Der Erbe ».)
262 | bid., p. 179; souligné par moi-méme
263 Cf. ci-desaus: a titre de rappel, les deux citations qui débutent respedivement sur : Nie wieder Dein Haar, (...) :
Nie wieder eine Zeile von Goethe (...)
264 Klaus Mann, Treffpunkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p, 27-28 ; souli gné par moi-méme.
25 |bid., p. 28
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En comparant les termes « Nie wieder » et « noch », un certain radicadisme se manifeste. On est
amené apenser que par la s exprime I’ attitude du tout I'un outout I’ autre. Ce radicdisme s accentue
encore, S on se remémore que derriere les deux fagons de penser se devine la soif de vivre. Cela
nous autorise adéduire que le personnage de Sebastian et cdui de Darmstaédter au fond en font
guun: I'extréme polarisation de cdte anscience fait penser a cequ on appelerait en alemand
« Gratwanderung » : une image qui dit clairement que la vie et sur le point de s édapper, peu

importe le dté d’ ou on laregarde.

On rote d@ns gque larelation entre Darmstadter et Tom se caadérise par un besoin de totalité, par le
refus d’édhange de la part de Darmstédter vis-a&vis de Tom et enfin par la hiérarchie qui installe
Darmstadter du c6té des vainqueurs. L’ extréme polarisation entre Darmstadter et Sebastian situe
I'impossbili té d’ échange dans une méme conscience: les deux Je potentiels sinscrivent dans un face

aface ¢ sont loin de pouvoir se rejoindre.

2. 2. 4. Conclusion

Les ruptures qui s éaient révélées au cours de I'analyse temporelle, inscrivaient |’ensemble des
textes dans un espace ¢os. La production de sens a partir du personnage de Johanma avait attiré
Iattention sur le caadeéreill usoire du présent autobiographique.

La maniére, dont une cetaine polarité structure les textes qui développent la genése de Johanna,
confirme I'illusion : Christiane reste sur un sentiment fixe ala fois de dépendance & d' admiration
face aTill. Le départ de Socrate et - comparé aAlcibiade - un départ en vainqueur, mais il se fonde
sur une illusion. 1l va de méme pour Darmstadter qui - en se donnant la mort - croit transformer sa
défaite vis-a-vis de Tom en une victoire. L’illusion se dessnant aing, va de pair tantét avec un refus
d édchange tant6t avec un refus de désillusonnement. Ce sont les principaux fadeurs qui menacent
I’espaced équilibre d'un Moi qui se projette en méme temps qu'il tache de se cantrer.

La relation entre Darmstadter et Sebastian, qui reléve d’ une méme @nscience, Savere ans d une
importance caitale. Elle illustre en effet deux Je potentiels dont le rapport binaire s'inscrit en faux

contre tout procesus d' apprentissage qui serait autocritique®®®.

266 | a notion de I’ apprentissage autocritique renvoie & Peter Sloterdijk, cf. ci-dessus: B. 3. Thématique, p. 19 et
suivantes.
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2. 3. Les Je potentiels de Johanna

2.3.1. LesMoi antérieurs de Johanna

Avant d’examiner les Je potentiels tel guils £ manifestent une fois que Johanna sera aitrée @
sceng, il convient de faire le point sur ses Moi antérieurs. La conscience de Johanna oscille entre le
désir de mourir et le désir de vivre. En ce qui concerne les protagonistes précélents, la
problématique s avére &re laméme : une méme mnscience se manifeste pour Christiane d Till, pour
Socrate @ Alcibiade @ enfin pour Darmstédter et Tom. Ced permet de mettre les Je potentiels du
personnage de Johanna au méme plan que caux de ses prédécesseurs. Tous Ces protagonistes - qui se
révelent ains comme les Moi antérieurs de Johanna - se divisent alors entre caux qui sont installés
sur le versant de la mort et ceux qui se trouvent du coté de la vie. L’hésitation entre les deux
versants est formulé d'aill eurs par Sebastian au moment ou il est en train de prendre le train. Une des

personnes qu'il laisse sur le quai de lagare est Richard Darmstédter.

Welcher Schriftsteller (...) hat gesagt, bel jeder Abreise verwandelt sich der, welcher am Coupéfenster steht,

in einen Pfell, der gefiedert ins Freie zieht ; der aber, der am Bahnsteig zurlickbleibt, in en Ei, aus dem die

Bewegung noch nicht geboren ist.?®’

Il faut signaler ici :

On dénote, trés chématiquement, une méme anscience ala base de tous les Je potentiels, y compris
chez Johanna.

Selon Gunter Volz, Klaus Mann fait de son Moi un objet de réflexion®®®, car il est en quéte de son

identité. Cette quéte se rédiserait autour d'un dialogue avec soi méme :

Vielmehr ist es das Fehlen eines lchen ‘Sinnes' (Lebens-Sinnes), (...) der zum Anstof des autobiographisch

vermittelten Dialogs mit sich selbst wird.?°

267 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendi chen, RORORO, 1981, p. 24-25; il va de méme pour Alcibiade : au moment
ol Socrate lui présente ses adieux, Alcibiade serait prét & commencer avivre:

ALKIBIADES : Sckrates! Auf meinen Knien, lal3 deses Gespréch nicht zu Ende sein ! Wir fangen dach eben
erstan!

Cf. Klaus Mann, Athen, in : Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 312

28 DaRk Klaus Mann (ikerhaup nach sich selbst fragt und sein Ich zum Gegenstand auobiographischer Reflexion
macht, (...) in Gunter Volz, Die Sehnsucht nach dem gare anderen, 1994 p. 129
289Cf, op. cit. ; souligné par moi-méme.
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Comme I'impossbilité du dalogue a ¢é démontrée pour ce qui est des protagonistes antérieurs a
Johanna, c'est prédsément la notion du dalogue qu'il faut remettre en question. Ced sera proposé

de fagon détaill ée apartir du conflit individuel de Johanna.

2. 3. 2. Le conflit individud de Johanna

Pour approfondir la question de savoir s le présent autobiographique se fonde sur une illusion, il

convient d' observer, comment les Je potentiels de Johanna gérent le conflit individuel ?

Peter Sloterdijk suggere :

Jedes Ich lebt elnerseits (...) aus sinem naturwiichsigen Selbstversténdnis, andererseits hat esimmer auch die

M&gli chkeit vor sich, dieses Selbstversténdnis durch forschende Kommunikation mit sich selbst aufzubredhen

und weiterzuentwickeln.2’®

Qu’en est-il de Johanna ?

Cdle-ciincarne en effet a dle toute seule les versants de lavie @ de la mort. De plus, aucun dialogue

ne se manifeste entre ses deux Moi : entre le moment ou Johanna exprime aplusieurs reprises on

271 272

désir de mort“'~ et le moment ou elle gpelle ala lutte,”’ il N’y a aucune indicaion justifiant son
changement d'attitude. Certes, il y a le fait qu elle gprend la mort de Bruno, mais pourquoi ne
S effondre-t-elle pas davantage ? La mort de Bruno se révéle en fait comme le point dédencheur de
I’attitude du tout I'’un outout I'autre. Elle fournit I'élément nécessaire ala production de sens: elle
permet en effet a Johanna de canaliser I énergie qui jusgu aors aimentait la souffrance vers un but
concret et positif. En optant pour ce but, Johanna dude en quelque sorte son conflit individuel, a
savoir son désir de mourir. Au sujet des « conflits intérieurs » Peter Sloterdijk parle de « Stor-

Erfahrungen ». 11 dit :

Sie (die Stor-Erfahrungen) umfasen die Gruppen der Erfahrungen von Zweideutigket, (...
Unentscheidbarkeit von Problemen, die Erfahrungen mit dem Widerspruch, mit dem Konflikt, (...) Die Frage

270 peter Sloterdijk, Literatur und Lebenserfahrung 1978: p. 112; souligné par moi-méme.
271 Cf, Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 227-230
212 Cf, op. cit. p. 241
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ist nun, welche Strategien das Individuum im Umgang mit der Kategorie der Stérerfahrungen bel sich
ausbil det. (...) Dem Individuum stehen mehrere Stell ungnahmen (...) fir Storerfahrungen offen ; entweder es
« stolpert » an den Widerspriichen und nimmt die Erfahrung a's kriti sches Moativ in sich auf, indem es (...)

sich sensibilisiert und ein Interesse an der Auflésung der Widerspriiche entwickelt ; oder es versucht sich aus

seiner eigenen Erfahrung herauszustehlen, indem es sine egene Wahrnehmung rigide organisiert und nur

noch selektiven Umgang mit eigenem Erfahrungsmaterial betreibt - (...).2"

Johanna semblerait faire partie de la deuxieme caégorie : elle refoule son désir de mort. Elle semble

en avoir honte:

(...), denn sie mufte sich schamen ; was se gestand, war von der Art, daf? sie sich schamen mufXe?’

Vis-avis d ellee-méme, Johanna ne supporte pas le désillusionnement : au lieu d endurer son conflit
individudl, élle s arrache a dde-méme, pour se lancer vers autre dhose : vers |’ engagement politique.

Pour camoufler larupture, elle fait appel au destin :

« Unser ganzes Heldentum wird sein, nicht unterzugehen, ehe es unser Schicksal verlangt »*"®

La narration débouche finalement dans un monologue du narrateur.?”® Autrement dit, le monologue
de cedernier se substitue en quelque sorte au dalogue intérieur de Johanna : le @nflit entre les deux
Je de Johanna @outit & une impasse. L'hypothése qui attribue ai présent autobiographique un

caadereillusoire, s avere ans d’ autant plus fondée
2. 3. 3. Denouveaux dédoublementsde Johanna

Cependant I’ histoire ne se termine pas Ia. De nouveaux dédoublements s produisent. En quoi sont

ils sgnificeifs ?

Au fil dutexte, des reseemblances entre Johanna & Ragnar se prédsent. Voici deux passages qui se

prétent ala mmparaison. D’abord Johanna qui s adresee aRagnar :

«Ich habe nicht gewuld, dafl3 ein so groRRer Hal3 in dir ist gegen mein Valk. (...) Aber ich habe keinen Grund

und kein Recht, mein Land zu verteidigen (...). Seine Schande ist (...) zu grof3. (...) es liegt an uns, eine

273 peter Sloterdijk, Literatur und Lebenserfahrung, 1978 p. 113-114; prédsé  souligné par moi-méme.

274 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 228 (Johanna parle de son désir de mort & Ragnar.)
23| bid., p. 241

218 Cf, op. cit. p. 241-242
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Zukunft fir dieses Land zu erzwingen, die dem widersprechen wird, (...) Und bis dahin mag jede Schméhung

unwidersprochen bleiben, damit sie taglich der Stachel ist, der unstreibt ».27’

On le voit, Johanna - tout en étant extrémement partiale - a besoin a la fois de se soumettre & de

souffrir afin de libérer une cetaine force

En comparaison, voici les paroles de Ragnar qu'il adresse aJohanna au sujet de son pére:

« Aber sie (meine Mutter) hatte jeden Tag zu leiden unter ihm, jeden Tag hatte & eine neue Grausamkeit fir
sie parat, ganz entsetzlich - ganz entsetzlich hat er sie gequélt. (...) Karin und Jens haben ja immer seine
Partel ergriffen, (...) Aber ich habe ihn (meinen Vater) immer gehaldt, von Anfang an, konseguent. Ich habe
so wahnsinnig gewtinscht, dal? er sterben soll, (...) als ich groRer war, dachte ich, dal3 ich es erzwingen

konnte ».278

Ce réve offre les mémes caradéristiques que le discours de Johanna analysé plus haut : on y

reconnalt autant les aspeds de la partialité que caix de la soumisson et de la souffrance. D’aill eurs,

tout au long dutexte, Ragnar est présenté comme un homme d’un tempérament explosif. De méme

279

gue Johanma et qualifiéepar | adjedif « finster®™ ».

Les reseemblances entre Johanna & Ragnar se prédsent au travers d' un réve de Johanna, qui a son

tour rappelle le réve de Ragnar annoncé d-desaus. Voici brievement le réve de Ragnar :

«In diese Zeit also muf¥eich zurtick mit meinen Traumen » erzéhlte e (Ragnar ) dister (...) « Papaist leider
auch vorgekommen, (...) Es war eine Szene wie ich sie tausendmal erlebt habe mit ihm. Mama sal3 ganz
geduckt an einem Tischchen, er (...) machte én Donnerwetter (...) Mama widersprach nicht - das hat sie
niemals getan - (...) Schliefdlich sprang er auf sie zu - mit einem méchtigen Satz, (...) grauenhaft, (...) und ins
Gesicht schlug er sie, mit der Reitpeitsche (...) Mamas Gewimmer hat mich dann aufgewedkt ».2%°

Ceréve est déait de fagon auss détaill ée afin de le saisir dans n rapport a caui de Johanna éordé

ci-dessous :

Sie (Yvonne, Johanna, Ragnar) treten in einen hallenartigen Raum, er ist beinahe dunkel, eine breite (...)
Treppe fuhrt in die Da&mmerung (...) hinauf. Eine TUr 6ffnet sich im Hintergrund, eine dunkle Gestalt tut
einige gravitdtische Schritte, gleichzeitig humpelt ein alter Diener (...) die Treppe herunter. (...) mit der

277

Ibid., p. 239; souligné par moi-méme.

278 Ibid., p. 216 (Jens et Karin sont frére & soaur de Ragnar ; souligné e prédsé par moi-méme)
29 A titred’exemple : op. cit., p. 34
280 | hid., p. 215216 ; souligné par moi-méme.

77



Lampe bleibt er beim Gravitatischen stehen. Esist der Vater®®, / (...) Yvonne wagt (...) einige Schritte, (...)
den Arm schiitzend vors Gesicht gehalten, als flirchtete sie, dieser alte Edelmann werde sie schlagen. (...) sein
Gesicht ist das eines ganischen Wirdentrégers zur Zeit der Inquisition. Hinter der offenen Tir singt eine
engelsreine Stimme, Gitarrenklénge begleiten sie. « Das ist er, oh mein Liebling ! » schreit Yvonne und will
am Vater vorbei. Der hebt gebieterisch den Arm. « Anna, du wagst es! » tdnt seine schredliche Stimme. -
«lch will zu ihm ! » ruft Yvonne und macht einen jghen Sprung, um am Vater vorbeizukommen. Aber er

scheint eine magische Linie gezogen zu haben, die sie niemals Ubertreten darf. Sie stockt im Sprunge, muf3

stehen bleiben, der Vater braucht den geredkten Arm nicht zu rihren. Da erscheint der Liebling in der

offenen TUr. Er trégt einen weillen Matrosenanzug, eine Gitarre, mit bunten Béndern verziert, (...) Annas

Sohn ist schén wie én Engel. « Mein Sohn - lal3 mich zu ihm! Du kannst ihn mir nicht verweigern! »

schreit Anna-Yvonne und springt von einem Fufl auf den anderen, an Ort und Stelle, da sie Uber die
magische Linie nicht springen kann. (...) « Hinaus (...) ! » donnert der (...) Alte. « MuRRich meinen Fluch
(...) wiederholen ?2» - (...) « Ich habe dir?®%auch etwas mitgebracht, (...) Diese zauberhafte Kréte (...) » Um
den Alten zu Uberrumpeln, schleudert sie Herakles unvermittelt dem Knaben zu. Aber der Alte,
hochspringend, (...), fangt das Tier im Fluge auf, seine Fahrt zum jungen Herrn unterbrechend, verhindernd ;

und, (...), schleudert (...) Herakles wieder dorthin zurtick, woher er kam. (...), inzwischen ist der Knabe schon
in der offenen Tir angekommen, Licht, das von hinten auf ihn falt, liegt wie én Glorienschein um sein

kindlich ernstes Hapt. « Weg jetzt, hinaus! » ruft der Vater (...) Der Knabe lichtumflossen, schén und traurig

wie @n Cherub, griff in die Saiten seines geschmiickten Instruments. Ein Klageton rauschte auf. 253

Afin de rendre ceréve accesble au ledeur, voici quelques indications. D’abord il faut prédser la

placed’Yvonre dans ce réve : belle femme, danseuse @ vagabonde, Ragnar avait connu Yvonne a

Paris. C'est unefille sans patrie alarecherche d@ de sa famille @ de son fils. Non seulement Y vonne

rappelle la vie antérieure de Ragnar - elle frole la débauche - non seulement entre dle & Ragnar

existe un lien de parenté, mais elle et également rejetéepar son pere. Le réve et le nom de la tortue

le signalent.”®Le personnage majestueux renvoie dairement au pére de Ragnar : on le voit & la

maniere dont la mere de Ragnar parle de son mari :

« St Gunars Tod hatte sie (Karin) nur noch einen einzigen Menschen, zu dem sie wirklich Vertrauen
besald : ihren seligen Vater. » (Die letzten Worte merkwiirdig feierlich-zeremoniell ausgesprochen, so wie

man eine verstorbene Majestét erwahnt.)?%

21| s agit du pére d’ Yvonne qui refuse de lui rendre son fil's.

282 yyonne s adresse & son fils,

283K Jaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 193195 ; souligné e prédsé par moi-méme

284 5don la mythol ogie greaque, Héraclés fut privé de son droit o ainesse : cf. Lexikon der antiken Mythen und
Gestalten, sous |” édition de Michael Grant et John Hazdl, dtv, Munich, 1993

285 KJaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 96 ; Gunar fut le fiancéde Karin ; souligné par moi-méme
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Si I'on tient compte éalement que la relation entre Yvonne @ son pére et marquée par la
soumisson et la souffrance, on est autorisé de mnclure qu'Yvonne et un double de Ragnar.

€% _ils e

La problématique des deux réves éant identique - ele véhicule en fait cdle de I'identit
distinguent cependant sur un point capital : la fagon dont le réve de Johanna est présenté témoigne -

comparé a céui de Ragnar - d’ une mise adistance:

Es wurde en hichst wunderlicher Ausflug, ja er hatte all e Eigenschaften des Traumes, so dal’ er Johanna
nicht als eine Redlitét, nur as eine gehetzte Folge von zugleich konfusen und unbarmherzig logischen
Bildern im Gedéchtnis blieb. Spéter fragte sie sich oft alen Ernstes, ob sie dies wirklich erlebt oder nur
getraumt habe - (...).%"

La présentation du réve de Johanna traduit en fait une hésitation : la mise adistance de la rédité

douloureuse véaue par Ragnar.

Sans aborder I’ asped psychanalytique de cesréves, on est en droit de noter que le péere représente un
obstade dans les deux réves. Supposant que d' une part Ragnar et Johanna émanent d’une méme
conscience, et que d'autre part Yvonre représente en quelque sorte Ragnar, on constate le
dédoublement suivant : Johanna - qui est auss Ragnar - réve d’'Yvonne, qui a son tour renvoie a
Ragnar. On asdste ansi a un dédoublement triple qui nous indique les trois Je potentiels d’ une méme
conscience

Il convient d’insister sur le fait que le but symbolisé par I’ enfant reste un but auréolé @ imagé, ca la
tentative d' Y vonne de réaupérer son fils échoue. Un désill usionnement se produit : le réve débouche
sur larédité, ou Yvonne, Johanna & Ragnar se retrouvent dans une chambre d’hétel. Au moment ou

Y vonnre s effondre, elle se transforme en vieille femme :

Im unwirtlichen Hotelzimmer dann brach sie volli g zusammen. Ja, sie war wirklich zur aten Frau geworden

unter dem verfluchenden Blick ihres Vaters, (...) zu Ende war sie mit allen ihren Kiinsten. 28

286 | e fait que le pére appell e Yvonne par un autre nom (Anna) au moment ol cdle-ci S appréte afranchir laligne
magique, souligne la problématique d’identité véhicul é par leréve.

287 Cf. in : Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 192

288 KK Jaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p.195
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Le désillusionnement se produit certes, mais il est en quelque sorte transposé sur un personnage
neutre : cdui d'Yvonne. Ce désillusionnement n'atteint en rien l'illusion qui sera maintenue par
I'image auréoléedu réve, asociée alohanna. Tout au contraire, I'effet de la ligne magique accetue
le phénomeéne du tout I'un outout I'autre : soit d’un cdté une identité intade, soit de I'autre dté

une identité brisée

2. 3. 4. Conclusion

L’illusion autour du présent autobiographique révéle en fin de compte la menace qui pése sur
I'espaced’ équili bre de Johanra. Il s'avére en fait que ses Moi antérieurs nt dans I'impossblité de
dialoguer : en générd, les Moi qui tentent de se cantrer, refusent tout dialogue & déadent de mourir.
L’ extréme polarité entre les Moi antérieurs a Johanna se retrouvera dans le personnage de Johanna
méme. Elle sera ala base de ses Je potentiels. Ces deux Je potentiels incanés par Johanna ne
dialoguent pas, mais sopposent I'un a I'autre. La Johanna - adive € préte avivre - ne peut pas
communiquer avec cdle qui s abandonne, cdle qu elle rgjette, et qu au bout du compte dle finit par
ignorer. La mise en scéne du personnage d’Yvonne, témoigne de nouveaux dédoublements du Moi
de Johanna. Ils traduisent la tentative de mettre adistance un conflit d’identité, sans pour autant
pouvoir le résoudre. C'est ains que la cnscience tourne aitour d'elle-méme. Loin de pouvoir
rejoindre I’ Autre, elle ne saurait trouver d’'issue, car au diadogue des Je potentiels % substitue a
nouveau I'image. C'est ce manque de dialogue qui confirme a nouveau l'illusion du présent
autobiographique. Le mangue de dialogue explique auss les ruptures de Barbara @ de Marion, car

CEs personnages renvoient ala méme conscience que cdui de Johanna

2. 4. Lesclétures dans Der Vulkan

2.4.1. Prdliminaires

L’imposshilité du dalogue - en ce qui concerne ala fois les Moi antérieurs de Johanna @ Johanna
méme - est avérée Avant d’ examiner le réle de I’ éaiture quant a cete imposshilité de dialogue, il
faut s asaurer de son parcours. Compte tenu ducorpus de cate analyse, il semble osé de wnsidérer

I’ échec de Johanna cmme un arrét définitif du projet autobiographique. A cet égard, une remarque
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de Gunter Volz est importante : Volz souligne en effet que la quéte d'identité marque I’ cauvre dans

saglobalité :

Kennzeichnend fur Klaus Manns biographische Entwicklung ist, da3 dese Spannung (die Spannung
zwischen selbsterlebter Fragmentaritét einerseits und Sehnsucht nach Identitét andererseits) aufrechterhalten

und nicht durch eine diese aufhebende, endgiiti ge Form von Identitt abgeschlossen wird.?®°

Pour ce qui est des deux romans qui suivent Flucht in den Norden - a savoir Symphorie Pathétique
et Mephisto - cete dude se limite aux résultats acquis : Héfgen comme llitch se révélent incgpables

de dialogue. Leur rapport al’ Autre est un rapport figé.

Voici ladémarche de la présente dude:
En cequi concerne lathématique dans Der Vulkan, cette partie se mntente dans un premier temps a
donner un kbref résumé de la @nstellation des personnages, puis, tout en tenant compte de son

espace atobiographique, a donner quelques indications au caradeéere dos de cetexte.

2. 4. 2. Constellation des personnages dans Der Vulkan

Passr en revue tous les personnages principaux de Der Vulkan, dépasserait largement le calre de
cete analyse. Selon Michel Grunewald, ce roman représente « une dronique de I'exil qui s éend
sur les gx années précalant la guerre @ se déroule dans les principaux pays ayant acaelli des
réfugiés politiques allemands ».2°° Bien que la diversité des personnages it vaste, le caadére de la
majorité d’ entre aix selaise insérer dans le tisau romanesque tel que nous le onraisons dégja, et tel
gu'il était annoncé dans Treffpurkt im Unendli chen.

La problématique de I'intellecuel dégoité de son époque par exemple, alors représenté par Sylvester
Marschalk, se retrouve dans Der Vulkan incané par David Deutsch: saturé de son réle

d'intellecduel, confronté au plus fort au probléme de I'individuation, il dédde de quitter I’ Europe :

«(...) Ich ertrage es einfach nicht mehr - : dieses Monologisieren ; dieses In-den-luftleaen-Raum-Sprechen...
(..) - mit den Fausten arbeiten - (...) Europa hinter sich lassn, seine schal gewordene Problematik

tlberwinden ; heimkehren zu den primtiven Formen des Lebens, (...) fiir die Familie schaffen, (...) »%%*

289 Gunter Volz, Sehnsucht nach dem garz anderen, 1994 p. 130
299 Michel Grunewald, Klaus Mann 19061949 1984 val |, p. 143
291 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 485487
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Sylvester Marschalk donne éalement naissance al personnage de Marcd Poiret - intelleduel et
Parisien - qui quitte la France pour passer al’ adion en Espagne, ou il S engage mntre le fascisme. A
I’opposé de Poiret se situe Kikjou. Ce dernier incarne | esprit : il est croyant et persuadé que la force
de I’ esprit est un moyen efficacepour s opposer au fascisme dans le monde.

Le personnage qui correspondrait & Richard Darmstadter est Martin Korella: homosexuel, éaivain
et philosophe, Korella finit également par se suicider. Signalons enfin Tilly : elle n’est pas sulement
la scaur de Marion, mais auss son pble opposé. Face aMarion qui opte pour la vie, Tilly se suicide.

Cette relation refléte par 1&méme cdle antre Sonja @ Greta dans Treffpunkt im Unendlichen.?%?

Toutes ces observations révélent une cetaine @nstance de la onstellation des personnages par

rapport al’ cauvre.

2.4.3. Le caractére dosdu Der Vulkan

2. 4. 3. 1. Lescl6turesthématiques

Le onflit de génération tel qu'il était d&§a gparu dans les textes antérieurs”®® se reproduit dans Der

294

Vulkan. Bien que ce onflit se résolve en partie au travers de la mere de Marion™, il régparait de

plus belle avecles parents de Parcd Poiret. Voici le mommentaire de cedernier :

"Mein Vater’, pflegte Marcd zu konstatieren, 'war ein degeneriertes Schwein. Nach aulfen der gute Patriot,
(...) ; in Wahrheit versoffen, faul, lasterhaft. Er hafte meine Mutter. Das dirfte der einzige menschliche Zug

an ihm gewesen sein (...) Madame Poiret ist eine Hyane. (...) Madame Poiret ist Scheusal’ 2%

La relation entre péere d fils, telle qu dle s était esquis€e aitour de Richard Darmstadter et de
Ragnar, se reproduit de fagon identique avecles personnages de Kikjou et de Martin Korella. Autant
le pére de cedernier que le pére de Kikjou,?*® se caadérise par I'incompréhension compléte a
I'égard de son fils. Etant donné que le pére aMarion est mort, nous mMmes donc autorisés a dire

gue I'image du pére n’a pas changé.

292 En effet, Sonja et Marion tranchent en faveur dela vie, tandis que Greta et Till y se résignent.
293 Cf. Die Jungen, Athen, Flucht in den Norden

294 Cf. Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 306

29 |bid., p. 28-29

296 Cf, op. cit. p. 226€t p. 518
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La problématique entre résignation et la volonté de lutter resaurgit également au travers de Martin et
Marion. Voici leur discusson qui montre que Martin - a I'instar de Piotr llitch - se laisse mourir.

Marion s emporte :

« Du machst esdir leicht ! Es muf3 verdammt bequem sein, dazusitzen, (...) und zu murmeln : Ich habe keine
Kraft und keine Hoffnung mehr...» - Er (Martin) lachelte mide. « Du meinst, das ist so besonders
bequem ?» Sein verschleierter Blick greifte spottisch ihre emporte Miene. « Aber herumzugehen mit
Gebérden wie @n Fahnenschwinger (...) wahrend man doch auf’'s Haupt geschlagen ist, (...) dasist wohl das
Wahre ? ».2%7

Martin ne réussssant pas a tenir téte aMarion, se replie sur lui-méme.

L’utopie en matiére politique se manifeste anouveau dans Der Vulkan avec Benjamin Abel. Son

discours renvoie exadement aux idées d§ja exprimées par Klaus Mann dans Heute und Morgen :

« Die Menschhelt ist jung, sie tritt gerade est ins Mannesalter ein. lhre Pubertdts-Krankheiten sind
besorgniserregend, wir konstatieren garstige Symptome ». 2%

De méme que pour Socrate, le rble de I'individu est inclus dans I’ utopie politique de Abel. Il ne
consent pas aux objedions de Marion pour qui la vie familiale représente un bonheur égoiste. Il lui

répond :

« Esist kein kleines, privates Glick ! (...) Ein schwieriges, tiefes Gliick (...). Nun missen wir’s tragen und

fruchtbar machen. (...) »*°

Dans le domaine de la dépendance, deux configurations ont intéressantes : cdle aitour de Martin
Korrella @ de Kikjou, et cdle aitour de Tilly et Marion.

Martin est de toute évidence un étre qui vit mal la solitude & qui - al'instar de Richard Darmstédter
dalleurs - a tendance adépendre de ses amis. Tout en vivant avec Kikjou, il ne veut pas admettre
gue les visites de Marcd Poiret - dans I’ appartement que Martin et Kikjou occupent - sont plutot

destinées & Kikjou qua Martin®®. La dépendance de Martin vis-avis de Kikjou se montre surtout &

297 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 259

29 |bid., p. 457; cf. atitre de mmparaison : Klaus Mann, Heute und Morgen, Zur Situation des jungen geistigen
Europas, RORORO, 1992 p. 151-152

299 KJaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 515; Abel fait ici allusion al’enfant qui va naitre

300t op. cit. p. 154
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travers le fait que cest toujours Kikjou qui part et Martin qui reste®*

. C'est aprés le premier départ
de Kikjou que Martin s'abandonne pour la premiére fois a la drogue. Au bout de multiples
déchirements, de départs et de retrouvalilles, c'est Kikjou, devenu morphinomane ason tour, qui

prend I'initiative de rompre larelation.

«Ich verlasse dich, Martin. Morgen beginne ich eine Entziehungskur, die ich durchzufiihren gedenke. (...)

Dennich will | eben. Gott hat mich nicht dazu geschaffen, daf? ich mich zugrunderichte (...) ».3%

Martin nessaie pas vrament de renoncer a la drogue. Apres le départ de Kikjou, il ne voit pas la

rason :

«Wenn ich nur einen guten Grund wiif¥e, um es (das Spritzen) nicht zu tun (...) Kikjou wére én Grund

gewesen »30

Cette remargue dénote une fois de plus la dépendance de Martin vis-a-vis de son partenaire.

Etroitement liée ala problématique de la dépendance et cdle de la hiérarchie entre les étres. Elle ne
cese de se gliser tout au long de I’ cauvre.

Face aMarion se situe Tilly*®*: elles = trouvent toutes les deux encentes. Elles svent que dans
I’avenir leurs enfants n’auront pas de pére. Marion dédde de garder I'enfant et de vivre, tandis que

Tilly dédde de se suicider avec!’ enfant. Avant de se donner la mort, elle écit a sa soaur :

‘FUr dich ist das etwas ganz anderes, Marion, du bist ein starker Charakter, und du kannst kédmpfen, du

kannst herrlich kdmpfen, esist eine Freude, dich kdmpfen zu sehen. / Aber ich kann richt kéampfen.’ 3%

Tilly se sent de toute é&videnceinférieure asa soaur. En optant pour la mort, elle renverse ceoendant -

al'instar de Darmstéadter et de Socrate - cette hiérarchie. Sa lettre se termine ans :

‘(...) - ich freue mich sogar etwas darauf zu sterben. Natirlich habe ich auch Angst, aber esist eine ziemlich

schéne Angst, (...), wie die Angst vorm ersten KuR nur viel heftiger, aber auch viel schoner.’3%

301 Cf, op. cit. p. 224

302 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 229

303 |bid., p. 258

304 Le nom «Tilly » est révélateur dans |’ espace autobiographique: il renvoie & « Till », c'est le nom a la fois de
I’amant de Chrigtiane @ de I’amant de Vera. Pour ce qui est du premier, I’avenir reste incertain. Pour ce qui est du
seand, il est install é sur le versant de la mort.

305 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 296; souligné par moi-méme

3% |bid., p. 296
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La relation entre Marion et Tilly est également significaive quant a I'impad du pess. Toutes les
deux se souviennent d’un méme &isode®®’ : pendant leur enfance, elle passnt les dimanches dans
une maison d’une de leurs tantes. Leur souvenir tourne autour du parc & autour des caves de cdte
maison. Deux fadeurs révélent cependant une différence caitale: contrairement au souvenir de
Marion, cdui de Tilly est acaompagné d’un sentiment de peur. Au moment ou Tilly prend son tube

de somnifére, elle se souvient :

Wie tief hatte sich dies ales (die Sonntagnachmittage) eingeprégt in Tillys Gedachtnis! Mit welch

schauerli ch-siifRer Genauigkeit stieg es nun auf (...)*%,

Tilly se souvient d’ un paon empaill é :

lhre Lust, das dolze, bunte, schweigende Tier zu liebkosen, war ungeheur. Aber wuf¥e man, wie das

strahlende Geschépf es aufnehmen wiirde ? (...) Diekleine Till y riskierte es lieber nicht.3%°

Le souvenir de Marion indique en revanche une différence:

"I ch habe seinen seidig weichen Bauch (den Bauch des Pfaus) gestreichelt und immer lachen miissn, wenn
Tilly behauptete, er kdnne beiRen’ 3*°

De plus, Marion se souvient d'un escdier qui menait vers une cave, sans pour autant pouvoir se

remémorer ou I’ escdier aboutit.

‘(...) Aber ich finde den Weg nicht mehr die verborgene Treppe hinunter - und doch muRRich sie oft gegangen
sein, Hand in Hand mit Tilly - damals in der versunkenen Zeit. - Versunkener Raum - ich finde den Zugang

nicht (...)." 3"

Tilly en revanche s en souvient trés préasément. Voici le narrateur qui reproduit ses pensées :

Das kleine Mé&dchen war ganz versessn darauf den Gang aus der Sphére des Lichtsin die Grabkammer der
fleckigen Billardkugeln (...) zu tun.??

307 pour le souvenir de Till y, cf. op. cit. p. 297 (Plétzich erinnerte sie sich (...) ) - p. 300; pour le souvenir de Marion,
cf. p. 459 ( Ehe sie enschlief, dachte senoch (...) ).

308 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 298

309 bid., p. 299

319 bid., p. 459
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L’ opposition entre Tilly et Marion dénote une fois de plus I'impad du pas< : autant la volonté de

vivre de la part de Marion que le suicide de Tilly S'inscrivent dans un rapport étroit aleur pass.

On le voit, lesthémes abordés ici, restent inchangés durant toute I’ cauvre. On est en droit de poser la
question, s I'instance d' éaiture®*® a é&olué: I'image du pére reste inchangée Le wnflit entre
résignation et volonté de vivre - il apparait comme lié al'impad du pes® - persiste : le désir de mort
s oppose al’ utopie politique. Bien que I'illusion du réd - elle persiste atravers I utopie politique de
Benjamin Abel - soit maintenue, les frontiéres individuelles de I'étre se révélent indtérables : le

sentiment d’infériorité & de dépendance df edive ménent au suicide.

2. 4. 3. 2. LesJe potentielset leretour au présent

Dans un premier temps, ce dapitre synthétise de fagon globale I'évolution des Je potentiels. Les

retombées de cate évolution seront abordées ensuite.

David Deutsch et Marcd Poiret s'inscrivent - comme expliqué plus haut - dans la lignéede Sylvester
Marschalk. Celui-ci fut le premier intelleduel a trancher en faveur de I'adion. La fin de Treffpunkt
im Unendlichen ne renseignant pas aur I’aboutissement du projet de Marschalk, il va autrement pour
David Deutsch et Marcd Poiret. Deutsch, aprés un premier échec an tant que menusier, apprend le
métier d’horloger. Le narrateur renseigne sur une nouvelle tentative de départ de la part de David
Deutsch, mais il le ridiculise en méme temps. Au dscours politiques de David Deutsch qui

s étendaient sur des pages,®** le narrateur oppose la mnstatation laconique :

David Deutsch wollte sich als Schreiner aushilden lasen ; hat sich auch sehr geplagt ; brach aber bald
zusammen (...). Herr Nathan riet ihm Uhrmacher zu werden : dazu braucht man mehr Intelligenz und
weniger Muskeln als zur Schreinerel. Jetzt kann David Uhren auseinander nehmen und zusammensetzen - :

eine heikle Kungt.3®

31 bid., p.459

312 |bid., p. 300

313 Cf. ci-desus 3. 2. 4. Conclusion, p.98

314 Cf. Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 484 et suivantes

313 |bid., p. 535 (« Herr Nathan » drige un comité de secours destiné aux réfugiésjuifs.)
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De méme, la volonté d’agir de Marcd Poiret, dont les idées sont particuliérement significatifves®®

pour I'ensemble de I’ cauvre, S effacedevant lamort :

In einem Horsad der zerschossenen Universitét von Madrid stirbt Marcd Poiret, ein Soldat (...) - er gehort
zum Ganzen, zum Koll ektiv : dies hat er sich immer gewiinscht, esist seine Sehnsucht gewesen, erst im Tode

sall sich erfillen. 37

On congtate ansi que Marschalk se re-démmpose en quelque sorte, et que les Je potentiels qui se
manifestent aing se situent sur le versant de la résignation et de la mort. La mort de Marcd Poiret,
défenseur d’'une « métaphysique bolchéviste », ains que la résignation qui se devine aitour du
personnage philosophe de David Deutsch, renvoient en fait a une sorte de caitulation dans le

domaine politique.

Piotr llitch est également un personnage qui se re-décompose dans Der Vulkan. Le protagoniste de
Symphorie Pathétique avait alié en lui un penchant spirituel a la tentative de rejoindre le monde a
travers la musique. Dans Der Vulkan, ces aspeds ont de nouveau répartis sur deux personnages:
Malgré la dédsion de Kikjou de reprendre la dronique des exilés ébauchée par Martin, Kikjou

sinscrit tout de méme nettement ala suite d’ un Piotr Ilitch qui est croyant. Le narrateur commente :

Zuweilen legst du Rechenschaft ab var deinem Erléser, der geduldig lauscht - unfalbar milde und unfal3bar

streng. Er will die detailli erte Konfesson, die exakte Beichte.3®

Martin Korella qui se laise mourir, ca il tente en vain de reoindre le monde par le texte,

sinterroge :

316 Comme pour Socrate, la conscience du mystére va de pair avecl’idéedu progrés :

'Am Baume des Umsturzes' sah er (Marcd Poiret) ‘die wundersamsten Friichte keimen’, wie der begeisterte
Wanderer durch eine Frihlingdandschaft - und er rihmte ene (...) ‘konvulsive Schonheit, die eénerseits
Uberschwenglich irrational zu sein schien, andererseits aber in einer seltsam strengen und intimen Beziehung
Zu den exakten Wissenschaften stand (...) ; er begeisterte sich fir den ‘neuen wissenschaftlichen Geist’” wie
fur eine Religion.

Cf. Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 158-159; la prédsion entre parenthéses est gjoutéepar moi-méme

37 |bid., p. 358
38 |bid., p. 517518
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‘(...) FUr wen schreibe ich diese Chronik der vielen Wanderungen und Verirrungen ? We wird mir zuhdren ?
Wo ist die Gemeinschaft, an dieich mich wenden kénnte ... Unser Ruf geht ins Ungewisse - oder stiirzt er gar

insLeae ?(...) Ganz stumm darf es nicht bleiben, wo so heftig gerufen wurde.”3*°

Le fait que le protagoniste de Symphorie Pathétique se divise en un personnage qui se laise mourir
€t un personnage qui opte pour lavie, est révélateur en matiere d'identité : la tension entre désir de

mort et de vie qui semblait s étre cdmée aecPiotr llitch régpparait a nouveau.

Laderniére indication dans le domaine des re-dédoublements concerne é&videmment le personnage de
Johanna.

On se souvient, Johanna dépasse les protagonistes qui la préceadent : elle finit, quoiqu’il s agise la
d’'une gparence de trouver I'équilibre aetre le versant de lavie @ de la mort. Or dans Der Vulkan,
ce éguilibre et a nouveau mis en danger, car le personnage de Johannma se re-divise en cdui de
Marion et de Tilly.

Comme pour Piotr llitch, I’ évolution de Johanna dans Der Vulkan, margque une régresson quant ala
guéte d'identité.

C'est par cette régresson que s expliquent les ruptures évoquéss ci-desaus, au sujet de la genése @
de I’ évolution de Johanna :

Contrairement a Christiane, Johanna aandonre le réle protedeur, pour se risquer vers I'avenir. Le
fait que Marion I'incarne de nouveau prouve une fois de plus que les Je potentiels de Johanna ne
dialoguaient pas au moment ou elle prenait sa dédsion : le besoin de protedion persiste de fagon
latente pour resaurgir avec Marion.

Le fait que Johanna at résolument plaidé pour la vie, sans tenir compte des pensées métaphysiques
de Socrate, s édaircit de laméme fagon : I'apparition de Tilly dénote un Je potentiel qui a evie de
mourir. Il s était encore manifesté au travers de Sonja, puis il avait éé refoulé par Johanna, puis par
Barbara & enfin par Marion.

La resemblance eitre Marion et Johanna®® renforce I'hypothése d'un retour au présent : avec
Marion, non seulement I'image de lamere qui sait et qui protege se remanifeste, mais auss le réle du

corps resaurgit trésfort.

39 bid., p. 194
320 Cf, ci-desaus: 1. 4. 2. 2. L’ évolution de Barbara aMarion, p. 54 et suivantes
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Toutes ces observations dénotent le caadere dos de I'cauvre. Les protagonistes qui se Situaient
avant Der Vulkan tentaient de relier le désir de vie @ de mort. Le fait que dans le dernier roman ces
protagonistes ® re-décomposent a nouveau, indique une régresson en ce qui concerne la quéte
d’identité. Les tentatives de rgjoindre la mlledivité d’'un Sylvester Marschalk s avérent vouées a
I’édhec La caitulation politique qui sannonce par 1a, concerne I'cauvre dans s globaité. Les
tentatives de Piotr llitch sont certes en partie reprises par Kikjou, cdles de Johanna le sont par
Marion, mais I’ apparition de ces personnages renvoie aune production de sens qui - pour ce qui est
de Marion - a éé démontrée

En cequi concerne Kikjou, I'illusion de rejoindre la @lledivité se manifeste encore une fois. Kikjou

a encore une fois envie de lutter, d’ agir. Face d’Ange, il s exclame:

« Die Ereignise und Zustédnde sollen veréndert werden, darauf kommt ales an. (...) Wie soll man sie
verandern, (...), wenn man nicht einma wagt, sie zu benennen? - Ich wage e! (...) Das Verwirrte

Ubersichtlich zu machen ; den Schmerz zu lindern, in dem man ihn analysiert - welche Aufgabe!! (...). »*%*

Ce discours renvoie au début de I’ cauvre : ce sont les personnages de Marschalk, de Darmstadter et
de David Deutsch qui resaurgissent. Une fois de plus, la question du dalogue se pose: I’ Ange est en
fait un interlocuteur qui semble bien artificiel®*? & la fin de cetexte. Selon Wilfried Dirschauer, il

renvoie aune situation d' édhec:

Das letzte Kapitel des Romans, das nicht die reale Handlung welterfihrt, sondern die Vision eines
Zwiegespachs zwischen der seltsamsten Gestalt des Buches, dem zutiefst religidsen Kikjou, und der vdllig
irrealen Erscheinung des « Engels der Heimatlosen », (...) vorfuhrt, enthillt die Absicht des Autors, dem
Romangeschehen einen metaphysischen Hintergrund zu verlethen. (...). Darlber hinaus mufd zumindest die
(...) Absicht einer metaphysischen Abrundung des Gesamtkomplexes « Exil » ernstgenommen werden, selbst
wenn man zu der Uberzeugung kommt, daR der Versuch miRlungen ist und eher von ideologischer

Hil flosigkeit und argumentativer Schwéche, wenn richt gar Ausweglosigkeit zeugt. 32

Tout porte acroire que la mise en scéne de Kikjou et de I’ Ange s'inscrit, paraléement a Marion,
I'intention d’ une instance narrative qui vise la production de sens. De plus, I'illusion du réd semble

se déplace vers un niveau spirituel. Voici les paroles de I’ Ange :

321 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 528

322 pour ce qui est de la stratégie narrative, cf. ci-dessous 3. 4. La perception de I’instance d éaiture & I’ égard des
personnages, p. 101 et suivantes

323 Wil fried Dirschauer, Klaus Mann und das Exil, 1973 p. 77-78
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« Der (...) Uberall-Fremde hat (...) gute Chancen, dem Allerhichsten Plan geredht zu werden. Thr sollt mutig

sein ; denn die véterliche Konzeption eurer Vollendung, der gottliche Wil e zur Utopie, ist nicht nur sehr

verniinftig, sondern auch verwegen. (...) Ihr miif euch die Heimkehr erkéampfen, ihr Heimatlosen ! (...) ».3%*

C'est ains que Der Vulkan se termine sur une image qui renvoie ala notion d'espace d’ équili bre,
telle qu elle aété définie d-desaus: par le symbole du retour (« Heimkehr ») s exprime la tentative
d’'un Moi de se cantrer, tandis que le symbole de la lutte rappelle un Moi qui voudrait s'insérer dans
le monde. Ce passage montre dairement que la quéte aitobiographique n’a pas quitté son point de

départ.

Les cl6tures dans Der Vulkan révélent ainsi que I’ effort de relier les Je potentiels - ils & caadérisent
tantdt par le désir de mort, tantét par le désir de vie - aboutit a I'édhec Le personnage de Kikjou
apparait comme I'ultime tentative de sauver I'illusion du réd. La conception de ce personnage

semble cgpendant obéir au besoin de totalité.

2. 4. 4. Conclusion

La onstellation des personnages ains que les themes dans Der Vulkan reflétent la problématique
globale de I'cauvre. La quéte d'identité & I'effort autobiographique traversent également ce texte
sans pour autant témoigner d’une évolution. Malgré I'ultime tentative de vouloir déplace la
problématique vers une sphere spirituelle, ce texte met un terme aune éciture qui aurait voulu se

chercher.

324 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 549; souli gné par moi-méme.
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11 . L' IMPACT DE L’ INSTANCE D' ECRITURE

3. 1. Préliminaires

Aprés avoir démontreé I’ édchec aitobiographique, il serait intéressant de s'interroger sur I'impad de
I'instance d’ éaiture.

L’ opposition majeure qui sous-tend I’ cauvre dans n ensemble, se profile entre I'illusion de totalité
et une sorte de résignation latente. C'est dans cet entre-deux qu une polémique intérieure se devine.
Le but du présent chapitre n'est cependant pas de prédser davantage cdte derniere, mais plutét

d édairer les procédés d' éaiture qui la masquent et qui I’ étouffent.

Compte tenu de son caradere fragmentaire, cete analyse se @mntentera dans un premier temps de
décder I'instance d’ éaiture atravers la cntinuité thématique. Par la suite, elle tachera de prédaser

son impad.

3. 2. L’instanced’ écriture e la continuité thématique

En ce qui concerne la ontinuité thématique, les principaux themes de I'étude autobiographique
seront abordés, a savoir le theme de I'individuation et cdui de la temporalité. Le theme de la

prédestination sera auss envisagé, car il semble souligner le caadére dos de cdte cauvre.

3. 2. 1. L'individuation

En ce qui concerne I'asped individuel, la tentative de rejoindre I’ Autre se limite notamment a la
relation entre anants. On constate de maniere générale I'édhec: Christiane, Alcibiade, Richard
Darmstadter, Piotr llitch, Hendrik H6fgen, Martin Korella @ enfin Vera sont des protagonistes pour
qui le rapport amoureux ne se rédise pas.

Johanna et le premier personnage qui dépasse la relation amoureuse: malgré son amour pour

Ragnar, elle dédde de s en doigner pour donner un autre sens a sa vie. Au lieu de regjoindre I’ Autre
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en tant quindividu, elle y aspire sur un plan colledif. Il va de méme pour Barbara. Marion en

revanche réusst de rencontrer I’ Autre sur les deux plans.

On le voit, le probléme de I'individuation - sous n asped de la rencontre de I’Autre - traverse
I’cauvre dans ©n ensemble. Ce qui frappe, ¢’ est que les protagonistes pour qui le probléme se situe

davantage sur le plan individud, finissent tous par le suicide.

3.2. 2. Latemporalité

3.2.2. 1. Lepass d |'avenir

Le pass des protagonistes s présente généralement sous I’embléeme de la souffrance: Christiane @
Vera®® furent soumises & leur mari. L’enfance de Héfgen était marquée par I’exclusion socidle,
tandis que Richard Darmstadter, Ragnar, Piotr Ilitch, Kikjou, Martin Korella, Marcd Poiret avaient
souffert d’'un milieu familia caradérisé soit par I'incompréhension, soit par I’abandon. En ce qui
concerne Marion et Tilly, le probleme du milieu familial était en partie dude, car leur pére fut mort
tres tot. Seulement en ce qui concerne Barbara @ Johanna, I’ enfance édait déaite cmmme nettement
positive.

Christiane, Vera, Alcibiade, Darmstadter, llitch, Hofgen et Korella percoivent |’ avenir sous un angle
individuel : pour eux larelation entre anants représente un départ dans la vie.

Alcibiade, par exemple, dit & Socrate :
« Wir fangen doch eben erst an » 3%
Darmstadter expliqgue aMasss::

« Er (Tom) kann der Anfang zu etwas Unerhdrtem fir mich sein ».3%7

Hofgen est convaincu :

325 En cequi concerne Christiane, cf. : 1. 4. 1. 1. L’image de la femme dans Kindernovdle, p. 41 et suivantes. En ce
qui concene Vera, cf : Klaus Mann, Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 390

326 Klaus Mann, Athen, in : Der Sebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 312

327 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p. 150; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar
moi-méme
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Barbara wird mein guter Engel sein.?®

Piotr llitch enfin s édlance:

Was st der Name meiner Gegenwart ? Da kommt aus der Nacht der Name Wadimir auf ihn zu.3?°

Pour ce qui en est de Johanna, Barbara @ Marcd Poiret, I'avenir est lié al’engagement colledif,
tandis que Marion - de par son adivité antifasciste €, de par son rapport a Abel - réunit a nouveau
les deux versants. Kikjou sinvestit dans I’adion politique, son besoin d'intimité semble s étre

déplacévers la sphére spirituelle.
Somme toute, le théme d’un pas® marqué par la souffrance parcourt I'cauvre antiere. La perception
de I'avenir se rédise tantdt au travers de I’ étre amé, tantt - notamment pour les protagonistes qui
S engagent colledivement - par le biaisde I’adion et de lalutte.
3.2.2. 2. Leprésent
Le présent est un moment capital dans I’ oauvre de Klaus Mann:
Les protagonistes qui marquent le début et la fin de I'cauvre, Christiane @ Vera, se résignent et
adoptent une dtitude passve envers le présent. Aprés n échec e amour, Darmstadter percoit le
présent comme un moment transitoire dont il voudrait se détourner. A plusieurs reprises, il se dit :

Ich sollteihm alleslassen. (...) Den Erben |aR verschwenden.3*°

Pour Piotr llitch en revanche - avant de se laisser mourir - le présent doit étre conquis.

Pour Johanng, le présent est ailleurs : il est a Paris, ou la Résistance se rassemble pour lutter contre le

fascisme. Il va de méme pour Poiret qui part pour I'Espagne. |l S'interroge :

328 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p.125
329 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 165
330K laus Mann, Treffpurkt im Unendichen, RORORO, 1981, p. 173-176
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« Warum habe ich nicht finfzig Jahre friher leben dirfen ?(...) Ach, ich wiinschte mir so sehr, wir hétten die
Revolution endlich hinter uns, (..) - Was llen wir Schrifsteller, wdhrend de grof3en Entscheidungen

fallen ? Wb sollen wir hin ? »*3!

Barbara & Marion - elles Sinscrivent a la suite de Johanna - vivent le présent sous I’angle de la lutte.
Barbara rappelle ason ami qu'il réve d'une ile ou il pourrait oublier la rédité, les exigences du

présent :

« Die (die Insdl) gibt esnicht ! (...) Diegibt es nicht und soll es gar nicht geben, (..) ! » 3%

Marion reproche aMarin Korella de se réfugier dans des paradis artificiels :

« Es***ist immer noch besser als der billi ge Trost in den kiinstlichen Paradiesen. »

Pour Martin Korella @ Tilly, le présent est lié ala déception et a la souffrance Tilly le percoit

comme une fatalité :

‘Es ist aso nichts mit dem groRen Glick, von dem wir als Kinder getrdumt haben, und mit dem kleinen

Gliick ist esauch nichts. Nur ein grolRer Haufen Schmerz war fiir uns vorbereitet.” 33

Quant aux réflexions de Martin Korella, le présent est omis :

‘Unsere jungen Briider sollen nicht schuldig werden, wie wir es gewesen sind.’ 33®

La aonfiguration temporelle de cdte phrase renvoie en effet au futur et au pas, sans tenir compte
du présent.

Pour Kikjou enfin, le présent est devenu extase :

(...); duzeigst die Miene énes hichst Verziickten. Was erwartet dein verziicktes Herz ? Es erwartet nichts

mehr, denn esist gliicklich.*3®

31 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 159

332 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 315; prédsé par moi-méme

333 « Es » renvoie a la réplique de Martin : « Aber herumzugehen wie én Fahnenschwinger (...), wahrend man doch
aufs Haupt geschlagen ist (...) - dasist wohl das Wahre ?» ; cf. op. cit., p. 259

334Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 296

35 |bid., p. 195

3¢ |bid., p. 354
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Somme toute, le présent est un moment bien précare. |l oscille etre les pdles de la résignation et de
lalutte. Pour cequi est de lalutte, elle se rédise au travers des protagonistes qui S inscrivent dans la
production de sens: comme démontré plus haut, autant Johanna que Barbara & Marion sont des
personnages qui se basent sur un faux présent. Pour les autres, le moment du présent se caadérise

par une aaité extréme: c’'est alors un moment de souffrance ou d extase.

3. 2. 3. Laprédestination

Un autre theme d’ une grande réaurrence dans I cauvre est cdui de la prédestination. Trés uvent la

vie et percue comme une malédiction. Déa le personnage de Christiane I’annonce:

« Das Nichts war ruhig und gu » dachte sie langsam, (...) « Alles Leben ist trostlos, alles Leben ist wahrhaft

untrostbar. Fur welchen Fluch misen die zum Leben Verurteilten denn biifen ? - - » Sie regte sich nicht, es

hungerte sie nicht, sie sa3 und litt.*%’

Lavie de Richard Darmstadter est également marquéepar la prédestination. Pour lui le probléme de

la solitude est inscrit dans le destin. |1 éait :

«(...) Die Liebe der einzige wesentliche Versuch, das tragische Phdnomen der Isolierung zu tbherwinden. Wie

jeder andere Versuch zum Scheitern verurteilt (Einsamkeit unser Teil) ; (...) »*®

L’ asped de lamalédiction qui pése sur lavie régparait & nouveau avec Johanna : la mere de Ragnar

exorte ceate derniére aplusieurs reprises :

« Aber du darfst nicht so dumm sein, dich zu beklagen, wenn die Stunde des Abschieds kommt Warum sollte

dir erspart bleiben, was keinem erspart bleibt ? »**°

L’ asped de la malédiction débouche sur cdui de la faute. Johanna par exemple est persuadéequ elle

aurait a rendre des comptes. Lors de son voyage avec Ragnar elle pense :

337 Klaus Mann, Kindernovelle, Nymphenburger, 1964 p. 76
338 Klaus Mann, Treffpunkt im Unendlichen, RORORO, 1981, p. 172
339 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, atitre d exemple: p. 159
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Irgendwo zu bleiben, war geféhrlich ; denn die Mglichkelt bestand, dal? man dann zur Besinnung kéme -
(..) Mit der Besinnung muf¥e die Frage nach dem Sinn, ja, nach der Entschuldbarkeit dieser Reise

auftauchen.34°

L’ asped de la faute se dénote également chez Hendrik Hofgen. Aprés la tentative réusse de gagner

lafaveur du « Ministerprasident », voici Héfgen face dui-méme:

Ahnte irgend jemand, (...), was wirklich vorging in Hendriks Brust, wahrend er sich tief Gber die (...) Hand
des Méachtigen neigte ? (...) War es Angst ? Es war beinahe Ekel ... Jetzt habe ich mich beschmutzt, war
Hendriks bestiirztes Gefiihl. (...) Jetzt habe ich mich verkauft ... Jetzt bin ich gezeichnet 134

Face ason époque qu'il ressent comme un désastre, Marcd Poiret S'interroge :

« Welche Schuld haben wir auf uns geladen, dal3 man uns zu solcher Strafe verdammt ? » 342
Martin Koréella en revanche ne pose plus de questions. |1 se sent définitivement coupable. |1 éait :
‘Unsere jungen Briider sollen nicht schuldig werden, wie unsere Vater und wie wir es gewesen sind. (...) Sie

sollen sich freier entwickeln (...) dirfen, al's es uns gestattet war.’3*

Pour Marion cependant le probléme de la prédestination reste ouvert, le sentiment de la alpabili té ne

Sy introduit pas:

«Ach Marcd ... Wasist uns bestimmt ? Wohin fiirt das all es, und wo kommen wir an ! - »**4

L’asped de la prédestination et de la faute sont liés a la soumisson. Celle-ci s annonce déja avec

Johanna:

Aber die entscheidende Instanz®*® will meinen Tod nicht. (...) Ach Ragnar, wir sind ausgeliefert, (...) ; einen
Strom von Trénen seheich, Ragnar, lauter Schmerz (...), was hil ft da Aufbegehren 74

340|bid., p. 214215

341 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 276

342 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 168

33 bid., p. 195

344 1bid., p. 285

345 Johanna fait allusion & un terme employé par Ragnar ; ceterme renvoie a Dieu.
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Cette « instance dédsive » jouera un réle cagital dans la vie de Piotr llitch. Il I’appellera « Dieu ».
Pour llitch, I'image de Dieu renvoie aune aitorité ésolue. Bien qu elle soit voilée Piotr llitch est

prét al’accepter :

“Was will st du von mir erzwingen, mein unbegreiflicher Herr ?(...) EsmufZein Sinnin allem diesem stecken

- ein mir noch unverstandli cher, wahrscheinlich aber bedeutender Sinn.’ 347

L’ asped de la soumisson ressurgit pleinement avec Martin Korella:

‘Zu einem Gott dessen Antlitz sich uns verhillt, steigt zu jeder Stunde (...) der Schrel : Herr, wohin fihrst du

uns ? Was hast du vor mit uns ?(...) Siehe, wir sind im Begriff, uns shr zu verirren I 34

La tendance ase soumettre, s atténue cependant au travers du personnage de Kikjou : I'arrivée de

I’ Ange se produit & partir du moment ou Kikjou est devenu un individu autonome :

So vdl Helli gkeit bist duin deinem Inneren, dafd duden Lichtschein gar nicht gleich bemerkst, (...) Du bist
$.349

kaum erstaunt, da du den Engel gewahr
Cet asped d’ autonomie se prédse ala deuxiéme rencontre avec I’ Ange,®**° car I'attitude de Kikjou
vis-&vis de I’Ange ne se caadeérise pas par la soumisgon. Leur relation se fonde tout au contraire
sur un besoin rédproque : I’ Ange réconforte Kikjou dans n projet de continuer la dronique des
351

exilés,”" tandis que la présence de Kikjou stimule I’ Ange :

Der Engel der Heimatlosen zog den jungen Menschen an sich. « Wie gut », hauchte er noch, « einmal nicht

all eine unterwegs zu sain... ».3%

La problématique de la prédestination se cmpose de trois principaux éléments: la malédiction, la
faute @ la soumisson. Uniquement les personnages au travers desquels la production de sens £

manifeste, semblent palli er une problématique qui traverse quasiment tous les textes.

346 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981 p 233
347 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 188
348 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 193

349 bid., p. 354

30bid., p. 520

31 CH. op. cit., p 528

%2 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 531
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3. 2. 4. Conclusion

On constate une cetaine @nstance dans les themes qui marquent I'ensemble de I'espace
autobiographique. Cela dénote une méme instance d éaiture ala base des instances narratives qui
jalonnent I’ cauvre.

Le theme de I'individuation se manifeste tant6t sur le plan individuel, voire anoureux, tantét sur le
plan colledif. Le theme du pas® est généralement marqué par la souffrance. Contrairement au pas
qui se présente sous un angle individuel, I’ avenir apparait comme une lutte qui se voudrait colledive.
Oscillant entre souffrance é extase, le présent sinscrit adors comme un entre-deux difficile ou la
croyance e la prédestination, sous le triple asped de la malédiction, du sentiment de la faute d@ de la

soumisgon, fait obstade.

3. 3. L’instanced’ écriture e son impact

Lors d'une premiére ledure, les paraléles entre personnages et instances narratives ont
particulierement frappantes. Leur analyse anstitue la premiere partie de ce tapitre. La perception
de I'ingtance d'éaiture al’égard de ses personnages sra éauchée par la suite. L’'impad du Mot

sera enfin au centre de la derniére partie.

3. 3. 1. Paralldesentreinstanced’ éaiture @ personnage

3.3.1. 1. Laperception du « Vaterland »

Pour montrer que la perception de la mlledivité de la part des protagonistes est intimément liée a
cdle des instances narratives, le mntexte du « Vaterland » s'y préte particuliérement bien. A titre

d exemple, la discusson entre Johanna & Ragnar qui ill ustre le rapport de Johanna ason pays:

«Ich hatte nur nicht gewufd, dal3 ein so grof3er HalR in dir ist gegen mein Volk - denn esist doch das meine,

(..), esliegt an uns, eine Zukunft fir dieses Land zu erzwingen. »**3

¥3Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 239; souligné par moi-méme
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Par alill eurs, Johanna voit son pays en train de souffrir :

« Esist unfasdich », sagte Johanna, « (...), dai ein Volk das ertréagt. »***

On le voit, la vision de Johanna quant a son pays bascule entre le rapport d appartenance - exprimé
par les adjedifs possessfs - et un rapport plus distancié qui se traduit a travers I’ adjedif démonstratif
ou I’ article indéfini.

Lavision du narrateur dans Mephisto rappelle cdle de Johanma :

Wehe, der Himmel Uber diesem Land ist finster geworden. (...) Ein Strom von Blut und Trénen ergieft sich

durch die StraRen all er seiner Stédte. (...) : Unser Vaterland, Uber dem der Himmel finster geworden it (...)

Esist Nacht in unserem Vaterlande. *%°

L’ attitude du narrateur dans Der Vulkan est en revanche beaucoup dus nette :

(...) ; wer sich so verirrt und so vergessen hat, wie dieses Valk, fir den wird de Stunde des Erwachens <hon

der Augenblick der Strafe sein - (...).%%®

La distance qui S exprime ici a travers le narrateur, se trouve également au niveau des personnages

dans Der Vulkan. Voici Marion face aAbel :

« Wir kénnen uns vidl eicht die Atmosphére im Reich gar nicht mehr vorstellen. »*7

Et Abdl :

« Das Dritte Reich hat eigentich gar keine Realitét. I|hm fehlen die Elemente der GroRe - (...) »>%2,

Tous ces passages traduisent une tendance paralléle entre les instances narratives et les

protagonistes : cdle de la distanciation envers le pays d’ origine.

%41bid., p. 235; souligné par moi-méme.

35 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 240-241 ; souligné par moi-méme
3¢ Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 506 ; souligné par moi-méme
37 |bid., p. 473; souligné par moi-méme

358 |bid. ; souligné par moi-méme
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3.3.1. 2. Laperception del’amant

Voici la relation entre amants dans s liaison aux instances narratives. Dans le ¢& de Johanna &

Ragnar par exemple, le narrateur ill ustre & interpréte les pensees de Johanna :

Uberméachtig waren die Bilder der letzten Tage. (...) Ragnar zwischen den Hunden, der junge Gutsherr ;
Ragnar al's Ruderknedht, (...) Ragnar, der junge Meegott, (...) Ragnar, nahe b ihr, (...)*°

Pour Darmstadter, Piotr llitch, et Hofgen et Martin, la relation est au contraire marquée par le

figement. Voici la description de Tom - le partenaire de Darmstadter - donnéepar le narrateur :

Tom sal auf dem Balkon wie én Schiffer auf seinem Beobachtungsposten.®®°

C’est encore le narrateur qui explique ceque Bob représente pour Piotr llitch :

Der Herr (Piotr llitch) aber wollte keine Zerstreuung und keinen Besuch, auch nicht den Wladimirs, vor
desen Bildnis die Arbeit getan ward (...).%%*

Hendrik Hofgen appelle Barbara « mein guter Engdl », alors qu'il donne asa maitresse de wuleur le
nom « schwarze Venus » ou « Prinzessn Tebab ». C'est de nouveau le narrateur qui épouse la

réflexion du protagoniste :

Nun, da er sie verloren (...) hatte, gab es Augenblicke, da Hendrik wirklich nachdenken mufe tber seine

schwarze Venus. (...) Er hatte das Gétzenbil d ausihr gemacht, von dem er schwarmte (...).%¢?

Pour ce qui est de Kikjou et Martin, c’'est de nouveau le narrateur qui est responsable du caradére

statique € arrété de leur relation :

Eswar immer Kikjou, der abreiste. 3

¥9Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 82

360 Kaus Mann, Treffpurkt im Unendi chen, RORORO, 1981, p. 172

361 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 255; la prédsion entre parenthéses est ajoutée par moi-
méme

362 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 300; en ce qui concerne Barbara, le narrateur commente op. cit.
p. 148:

An Jundinge und Madonren lief3 der Anblik Barbara Bruckners denken

363 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 224
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Ou encore:

« Martin (...) wollte mich nicht mehr. Er hat etwas anderes mehr geliebt als mich. Er hat dem Dunklen Engel
Stirn und Lippen zum KuR geboten. »*%*

Ce discours dired témoigne d'un caradeére statique, car I'image de I’ Ange noir se trouvait d§a dans

Symphorie Pathétique, ol elle &ait mise en scéne par le narrateur dans un méme @ntexte®”.

La relation entre amants montre donc findement |'autorité de I'instance d éaiture. Pour les
protagonistes tournés vers la vie, la symbolique dhoisie se veut vivante, voire changeante ; pour ceux
qui se tournent vers la mort, elle s apparente au domaine figé. Cette symbolique ne rapelle pas
seulement la tendance ai cliché, mais €elle inscrit auss le rapport amoureux dans un sens unique :
tous ces passages £ ommposent de mnstatations qui ne prennent pas en considération la perspedive
del’Autre, voire de I'amant.

Les pardléles entre personnage d instance d'éaiture indiquent findlement I'autorité de cdte

derniéere.

3. 4. La perception del’instanced’ écriture al’égard des personnages

3.4. 1. Lemanque dedistance

Pour illustrer la perception de I'instance d'éaiture, voici deux exemples-clé: premierement, la
description du narrateur ala poursuite de Richard Darmstédter lors d’ une promenade atravers Nice;
deuxiemement, la mise en scene de la lutte concernant Piotr llitch et Martin Korella

Lorsque Richard Darmstadter se retrouve seul, aprés avoir éé éonduit par Tom qui dédde de
passer la soirée aecunefille, il se promene dans les rues de Nice Durant quatre pages, le narrateur

retracele trgjet de Darmstadter, tout en épousant ses pensées :

Auf der Promenade war es ziemlich lee. (...). Er ging alein weiter ; die Promenade hinauf, (...) Ich sollte
ihm alleslassen.
(...) Er war von der Promenade in die Place Masstna eingebogen. (...) Richtung Bahnhof.

Niewieder dein Haa, (...)

%41bid., p. 315
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Er war fast am Bahnhof. Die kleine Brasserieg, in die @ eintrat, war menschenlea. (...)
Ich schenke ihm meinen Tod.

(...) Wieder die Avenue dela Victoire (...) ; die PlaceMas%na ; die Palmenanlage, (...). Das Hotel .3

On le voit, le trajet de Darmstadter dessne un cercle. Cette promenade qui préceéde d'ailleurs le
moment du suicide, est certes vue par le narrateur, mais ¢’ est également lui qui détermine les pensées
de Darmstadter. Cela dénote le manque de distance de la part du narrateur vis-avis de son

personnage.

Maintenant la perception du narrateur al’égard de Piotr llitch et de Martin Korella: tout d’abord la

description fournie au sujet de llitch :

Unser Blick voll Ehrfurcht und Mitleid kann sich nicht satt sehen an seiner Schwermut und seinem edlen

Trotz, mit dem er sie (die Melancholie) Uberwindet und zur Gestal erldst. (...) Denn dieser schwierige Sohn
des ausgehenden Jahrhunderts und seiner spaten Kultur hat immer zu kdmpfen : gegen den ldhmenden
Schmerz seiner Einsamkeit (...). Er kdmpft, er zwingt sich zum Widerstand, (...) - : aso ist er ein Held. Er

empfindet sich verpflichtet einem hoheren Auftrag - : alsoist er demitig und fromm.*®”

Le manque de distance se remarque aicore une fois: la maniere dont le regard du narrateur « voll
Ehrfurcht und Mitleid » épouse les sentiments - « seine Schwermut und sein edler Trotz » - du
personnage, I’indique.

Ce qui frappe ausd, c'est le fait que - a travers les auxiliaires haben et sein - le narrateur établit un
constat. C'est aing qu'il étiquette @ qu'il paralyse son personnage.

368

La perception du protagoniste méme se distingue d’ alll eurs auss par la tendance ai constat™". Voici

un passage - sous forme de monologue intérieur - ou llitch observe Eduard Grieg au piano :

‘Oh Sieg des <hméchtigen Jingling-Mannes dort am Flige’, (...). ‘Du bist krank und nicht wohl
ausgestattet zum Widerstand, (...) Aber gegen den Ansturm all dessen, was dich bedroht, setzt du eine kurze,

stampfende Melodie, und de erweist sich als sérker’.*%°

Autant la perception du narrateur que cdle de son personnage et marquée par une sorte de

jugement qui Simpose al personnage.

365 Cf. ci-desaus : 1. 3. 2. Symphorie Pathétique, p. 30 et suivantes
366 Klaus Mann, Treffpurkt im Unendi chen, RORORO, 1981, p. 175178 souligné par moi-méme.
367 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 216; soulignée ¢ prédsé par moi-méme.
38 Cetermerenvoieau «Aussagecharakter » chez Hamburger, cf. ¢i dessus note 371
369 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 72-73 ; souligné par moi-méme.
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Leface dace @tre Martin et Kikjou est présenté de la méme fagon. Voici le dernier moment de leur

relation avant le départ définitif de Kikjou. Tout d’abord la mise en scene de leur dialogue :

(...) seine (Kikjous) Geduld war am Ende, er rief aus:

«(...) Ich verlassdich ! »

Er (Kikjou) schleuderte én Paketchen mit dem kostbaren Heroin aus dem Fenster. Martin raste, tell s wegen
der vergeudeten Droge, teil swell der Geliebte ihn verlassen wollte.

« Das kannst du nicht tun ! », heulte er (Martin) auf ; unklar blieb, worauf es sch bezog. Sie standen sich vor
der hellblau getiinchten Wand gegentiber, zwei kampfbereite Jinglinge, (...)

«Ich kannes! », schrie Kikjou (...).

(...) Martin war aufs dul¥erste eregt und zornig. « Gesteh doch gleich, da? dumich nicht mehr liebst! (...)
Ich aber liebe dich noch ». Es klang schredklich, wie eéne Kampfansage. (...).

Beide fuhlten : diesmal war es ernst. Sie hatten sich mancherlei dramatischen Spal? wnd viel hysterisches
Amusement gegdnnt. Die Pantomime ihres bitteren Abschieds hatte sich vom Hintergrund der hellblauen
Wand galost. (...)%"°

Bien que le dialogue mette en relief - a1’ aide des verbes ausrufen, aufheulen, schreien - les émotions
des personnages, qui alors apparaissent presque autonomes, I'intervention du narrateur en finale se
révéle dédsive : il dévalorise leur relation en la qualifiant de plaisanterie @ d’amusement et donne au

dialogue le caadere d’un duel sans retour.

Ces trois exemples montrent I'impad considérable de I'instance d'éaiture: elle impose ai
personnage le statut d’objet®". Transgressnt la distance eitre dleméme @ son personnage, ce

dernier finit par lui ressembler.

370K laus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 228-229; souligné @ prédsé par moi-méme.
371 Ce statut renvoie au terme de « Aussgyeverhaltnis » tel que Kéte Hamburger I’emploie:

(..) Und nu dasist entscheidend (...), ob de Personen mehr ‘von aufén’ oder ‘voninnen’ her gesehen und
dargestellt sind, mehr als Objeke, die als © undso handlinde, flihlende, denkende dargestellt werden ocer
mehr als Suljekte, die sich sozusagen ‘selbst darstellen’.

Hamburger attribue le terme « Aussageverhdltnis » ala relation sujet - objet éablie par I'instance d’ éaiture entre dle-
méme d ses personnages, tandis que dle emploie le terme « Funktionszusammenhang » dans la mesure ou le
personnage se mmporte en tant que sujet :

(...), der erzahlende Dichter ist kein Aussagesubjel, er erzahlt nicht von Personen undDingen, sondern er
erzahlt die Personen undDinge; (...) Zwischen dem Erzéhlten und dem Erzéhlen besteht kein Relations -
und das hellt Aussageverhdltnis, sondern ein Funktionszusammenhang.

Cf. Kéte Hamburger, Die Logik der Dichtung, 1957, p.123et 113
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3.4. 2. L’exhortation : la marque du monologisme

Une aiutre caadéristigue mmmune aux instances narratives est I’ exhortation. Le narrateur dans

Flucht in den Norden par exemple met Johanna devant le fait accompli et I'incite a &re murageuse :

Aber du hast keine Wahl, Johanna (...), gehe hin, nimm es auf dich, ziehe hinaus (...), hiite dich vor Zweifeln

(..). Sei frommund stark.3"2

Le narrateur dans Symphorie Pathétique incite llitch a prendre une dédsion :

Entscheide dich noch einmal, du ermiidetes und bereites Herz ! (...) Diesma wirst du ganz in Anspruch

genommen ! Wehre dich nicht 1373

Le texte qui contient le plus d’exhortations est asaurément Der Vulkan. Comme pour Johanng, le

narrateur met Marcd et Marion devant le fait acaompli :

Hiitet euch, Marion und Marcd ! Furchtbar ist der Vulkan. Das Feuer kennt kein Erbarmen.®™

En revanche, I’ exhortation ne tend ici plus vers la lutte. Le narrateur incite plutét a s abriter. Face a

Kikjou, il répéte les paroles qu'il avait d§ja adres€es a Johanna :

Auch du soll st leiden. Gehe hin. Nimm es auf dich. Esist hitter, ein Mensch zu sein.®"®

Cette exhortation en fin de I’ cauvre tend verslarésignation. C'est en cdaqu elle se distingue de cdle
qui avait été alresse alohanna
A lafin du Der Vulkan, autant I’encouragement que la résignation apparaissent comme imposés &

|'étre:

Ihr aber sollt im Schweil3e aures Angesichtes erledigen, was euch aufgetragen : (...) - ob es auch Strome von
Blut und euren Trénen koste. / Seid wachsam und tapfer - : dies fordert Meine Liebe von euch ! (...) Bewahrt

euch die Hoffnung 1378

372 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 242
373 Klaus Mann, Symphorie Pathétique, RORORO, 1981, p. 164
374 Klaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 168
373 |bid., p. 364 ; souligné par moi-méme.
37 bid., p. 554
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Ces passages, fortement marqués par le langage biblique, dénotent un penchant pour la résignation
en fin de I'cauvre. Le procédé de I'exhortation souligne le caadéere monologique de I'instance
d’ éaiture: a aicun moment, le destinataire n'est pris en compte. C'est pour cda que I'instance

narrative peut basculer tantét vers |’ encouragement tantét vers la résignation.

La scenefinale dans Der Sebente Engdl, se termine sur les paroles de Vera:

VERA : Das Gliick, das aus mir leuchtet - auch ihr fandet es, wenn ihr nur nicht mehr suchtet. Fiirchtet euch
t !377

nich
Le fait que la protagoniste méme amploie le procédé de I’ exhortation témoigne d'un cercle vicieux

ou le narrateur est a nouveau renvoyé alui-méme.

Les paraléles entre instance d’ éaiture @ personnage s acheminent vers un statut de sujet a objet. 11
se base surtout sur le caadere monologique des instances narratives qui ignorent le destinataire e
qui finisent par étre livrées & dless-mémes. Le manque de distance de la part de I'instance d’ éaiture

vis-&Vvis de son personnage apour effet que les frontieres entre les deux s effacent.

3.5. L autorité du Mot

3.5.1. Préliminaires

Le narrateur ignore I’autonmie du destinataire. C’est pourquoi ni la conscience ni le Mot d autrui ne
sauraient I'atteindre. Ains sexplique le caadéere extrémement répétitif du langage dez Klaus
Mann. La présente dude ne s attache pas a donner un répertoire exhaustif des répétitions, mais
voudrait seulement indiquer a titre d’exemple deux habitudes narratives: cdle de la fuite vers le

cliché g cdle du Leitmotiv.

3.5. 2. Lafuiteversle diché

377 Klaus Mann, Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 415
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Une des ressemblances les plus frappantes entre instances narratives est la tendance arépertorier

' existence humaine : I'image du « Jingling » s avére mnstante. Voici deux exemples®®:

Ausgesetzt den Uberraschendsten Verdnderungen ist die Menschheit, (...), alles will anders werden,
aufgepaldt, alleswird anders, (...) : aber einige Bilder sind ewig, Jinglinge nacktfuifig laufend ; Jingling Krug
hebend, Kopf in kaltes Wassr stedkend, (...) - und de Liebende schaut ihm zu, sie ehebt sich vom Lager,

das er verlasen hat, (...). 3"°

Ou encore, un passage dans Der Vulkan :

Immer haben Jinglinge in solcher Haltung gestanden, auf einer Klippe, mit dem Blick zum Mee. Immer

haben sie zugleich dies benommene und entschlosenen Lacheln gehabt, und de (..) Bewegungen der
__)_380

gebreiteten Arme - alswollten sie sich vom Boden |6sen ; aufsteigen, auffliegen - (.
Une autre symbolique réaurrente est cdle de la femme qui sait. Voici la réadion de la mere de

Hofgen au moment ou €elle voit son fils en détresse. Le narrateur commente :

Sie (die Mutter) horte, wie Hendrik keuchte und stéhnte. (...) Mitleidend verstand sie alles. Sie begriff seine
ganze Schuld, sein grofes Versagen und de verzweifelt ungeniigende Reue, und warum er hier liegen mufye

und schluchzen. 38!

Une situation semblable - toujours us la régie du narrateur - se trouve dans Vergittertes Fenster,

ou I'impératrice déuvre le roi défunt :

Sie (Kaiserin Elisabeth) versteht seinen Tod, und sie weil3 den Tod voraus, der ihr selber bestimmt ist. (...)

SieweiR alles. Ihr Herz filllt sich bis zum Rande mit Wisgen, (...)*?

Laréadion de Vera est également significaive. Vera rasaure ses enfants qui s'interrogent sur la fin

dumonde:

VERA : Eslohnt sich immer. Esist alles gut.*®

$78\oir auss : Kindernovelle p. 21: « Der stolze Jingling Siindebab (...) » ; Symphorie Pathétique, p. 170; Mephisto,
p. 118
37 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 180
380K Jaus Mann, Der Vulkan, RORORO, 1981, p. 559
381 Klaus Mann, Mephisto, RORORO, 1981, p. 398; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar moi-méme.
382 Klaus Mann, Vergittertes Fenster (1937, in : speed, Die Erzahlungen aws dem Exil, sous la diredion de Uwe
Naumann, RORORO, Reinbek, 198Q p. 97 ; la prédsion entre parentheses est gjoutéepar moi-méme.
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Bien qu'il sagit ici d'un discours dired, le ontexte de I'cauvre montre qu'il refléte les paroles du

narrateur.®*

Lestrois derniers passages cités ci-desaus ® trouvent respedivement ala fin des textes. |ls évoquent

I'impresson d’une fuite vers le diché & dénotent ains le caadére immuable de cdte éciture.
3.5.3. LeLetmotiv

Le procédé du Leitmotiv est particuliérement révélateur. Seul un exemple sera évoquéici : cdui dela
malédiction. Ce théme qui apparait dés Kindernovele sera mis en évidence dans Flucht in den

Norden :

Voici le moment ou la méere de Ragnar s adresse aJohanma:

Ihr38® schwerer Segensfinger ruhte auf Johannas jungem Scheitel. (...) « Ich génne & dir, mein Kind, und

ich gbnne es meinem Sohn. (...) Aber du darfst nicht so dumm sein, dich zu beklagen, wenn die Stunde des

Abschieds kommt Warum sollte dir erspart bleiben, was keinem erspart bleibt ? »*%”

Ce discours dired prononceé par lamére est repris par le narrateur peu de temps apres :

Schliefflich wandte sich die Alte und stapfte weiter (...) die Treppe hinauf. Gesenkten Kopfes folgte ihr

Johanna. Du wirst nicht so dumm sein, dich zu beklagen. Warum sollte es dir _erspart bleiben ? Warum

gerade dir, Johanna, mein Kind 28

Lors du repas familia dans la maison de Ragnar, il est question que ce dernier, pour sauver la
situation financiére de la famille, se marie arecune cataine Nancy. C'est encore une fois le narrateur

gui prend en charge laréadion de Johanma:

383 Klaus Mann, Der Siebente Engel, Die Theaterstiicke RORORO, 1989 p. 415

384 Die Mutter aber wufe, daRsie (die Kinder) standhdten wiirden ; la prédsion entre parenthéses est ajoutéepar
moi-méme ; cf. Klaus Mann, Kindernovdle, Nymphenburger, 1964 p. 96

385 Ce pronom renvoie & la mére de Ragnar

386 |_amére de Ragnar fait allusion alarelation entre Ragnar et Johanna

387 Klaus Mann, Flucht in den Norden, RORORO, 1981, p. 159; souli gné par moi-méme.

388 |bid., p.160
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Johanna erschrak, wie immer, wenn der Name dieser Nancy fiel ; (...) Aber warum sollte &.3%° vor ihr

verbergen, was se doch wufe ? (Du wirst doch nicht so dumm sein, dich zu beklagen, Johanna !)3°

Durant un instant, ou Johanna se sent trés unie aRagnar, le narrateur explique :

Nur das eine spirte sie - aber durfte Sie es beklagen ? - : dal3 deses Gliick, das jetzt ihr Herz zusammenzog,

den Schmerz vertausendfachen wirde, der ihr nicht erspart bleiben kénnte, denn es bleibt nichts er;a,gart?gl

Ces exemples n'attestent pas sulement la présence du narrateur dans le discours d'un de ses

personnages, ils mettent auss en évidence que cedernier détermine la réadion de son personnage.

Le caadere répétitif du Mot imposé par le Leitmotiv, S goute au procédé du cliché. Tous les deux
bloquent le procesaus de I'éaiture: le destinataire n'est pas fulement ignoré, mais il est en plus

privé de tout échappatoire.

Les paralléles entre instance d’ éaiture @ personnage s acheminent vers une relation de sujet a objet.
Celleci se base surtout sur le caadere monologique des instances narratives qui ignorent
I’autonomie du destinataire. Les paroles du narrateur n’ayant pas de répondant, elles finissent par se
suffire a dessmémes. Elles prennent un sens définitif, bloguent le processus de I'éaiture d
empédent aing le travail sur soi. La fuite vers le diché S avere dors pas sulement comme une
solution de seaours afin de mwmbler I'absence d' un vis-a-vis, mais auss comme un procédé qui arréte
le sens et qui détruit les posshbles. |l va de méme pour cdui du Leitmotiv, qui en effet - de par son

caradeére répetitif et immuable - empédhe I éaiture de voyager.

3. 6. Conclusion

Toutes ces observations ont permis de décder une méme instance d’ éaiture qui se trouve ala base
de toutes les instances narratives. Son rapport aux personnages € caadérise par une aitorité
absolue. En revanche, elleeméme est soumise al’autorité du Mot. Comme dle ignore le personnage
dans s: fonction de destinataire, elle finit par se fondre en lui. C'est ains que le didlogue devient

impossble @ que le processus de I’ éaiture se bloque.

389 Ce pronom renvoie & Ragnar.
390 bid., p. 190; souligné par moi-méme.
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391 bid., p. 232; souligné par moi-méme.



CONCLUSION

La genese @ puis I’évolution du personnage de Johanna mettent en scene l'illusion du réd dans
I’ensemble des textes. Elle s articule autour de deux axes : I’ utopie politique d |’ aboutisseement de la
guéte d'identité. L’ analyse temporelle retracele projet autobiographique & met en lumiére le présent
de Johanna, présent qui S avere, en fait, faus<.

Les ruptures qui marquent le projet autobiographique renvoient a une instance d éaiture dont les Je
potentiels % trouvent dans I'impossbili té de dialogue. Imposshilité qui menacel’ espaced’ équilibre
d'un Moi qui alafois voudrait se ceitrer et se projeter vers le monde. C'est pourquoi, malgré la
mise en cauvre de nouveaux dédoublements, le Moi ne saurait se dépasser. Au lieu de pouvoir
dédiffrer les posshles que I'avenir lui réserve, il est sans cese renvoyé aun présent qu'il croit le
sen.

Pour déterminer le role de I’ éaiture quant a I’ édchec aitobiographique, la @nstruction de ce faux
présent est significaive : ceates, ele reléve d'une logique parfaite, mais c'est prédsément cete
derniére qui semble induire en erreur, car elle suggere au fond une identité qui est fausse. A ce sujet,

Gunter Volz rappelle une réflexion du protagoniste Ulrich dans Der Mann ohne Eigenschaften :

« Die meisten Menschen sind im Grundverhdltnis zu sich sdbt Erzéhler. (...) : sie lieben das ordentliche
Nacheinander von Tatsachen, well es einer Notwendigkeit gleichsieht, und fihlen sich durch den Eindruck,
daRihr Leben einen ‘Lauf’ habe, irgendwie im Chaos geborgen. » 32

Lefait que laparole de I'instance d éaiture s'inscrive de fagon monologique atravers tous les textes
reflete au fond la méme problématique : I'instance d’ éaiture éant trop enchainée a #e-méme, se
réfugie dans la production du sens qui - ne tenant pas compte d’ autrui en tant que sujet - ne peut en

aucun cas étre objedive. Kate Hamburger dit :

In dem Begriffe fingierte Wirklichkeitsaussage ist als konstituierendes Moment enthalten, dal3 hier die
Form der Wirkli chkeitsaussage vorliegt, d. h. eine Subjekt-Objekt-Korrelation, fur die entscheidend ist, dai3
das Aussagesubjekt, der Ich-Erzéhler, von anderen Personen nur als von Objekten sprechen kann. Er kann

diese niemals aus sinem Erlebnisfeld entlassn. 3

392 Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, vol. I, Reinbek 1987 p. 650; citéin : Gunter Volz, Sehnsucht nach
dem ganz anderen. Religion und Ich-Suche am Beispiel von Klaus Mann, 1994 p. 29
393 K &te Hamburger, Die Logik der Dichtung, 1957, p. 249, souligné par moi-méme
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On peut certes objeder que dans les textes analysés ici, il ne S agit pas de « Ich-erzéhlungen », mais
on constate que I'instance d'éaiture se mmporte owmme un «Aussagesubjekt » qui prive ses
protagonistes de toute autonomie, pour les umettre aune production de sens dont lui seul est le

maitre.3%

Faute de dialogue, I'instance d’ éaiture devient en fin de compte la victime de la défaite du langage :
les Mots se suffisent & eux-mémes et condamnent I’ cauvre d@ son auteur a la fixité de pierre tombale.
Le projet autobiographique aoutit en quelque sorte aun cul-de-sac & se ferme paradoxaement en
une forme d autisme.**®

Au début de sa cariere Klaus Mann se prononce sur la réduction que subit la littérature dans le

domaine public al’ Ouest :

Sie (die Literatur, W. D. ) soll das shmicken und preisen, was da ist, herrscht, (...), aber man findet sie
keinesfall s berufen, etwas zu seiner Veranderung beizutragen. Die Literatur ist nirgends mehr im Westen

ein wirkender Bestandteil des offentlichen Lebens.>%®

N’ aurait-il pasvu que cete problématique se présente autant sur le plan individuel ? Le ledeur est en
droit de s'interroger sur ce que I’ auteur attend pour sa propre personne d’ une éciture qui se refuse
au libre jeu avec le langage: jeu qu tenterait en démonter les artifices, afin de déplace les
perspedives.

Pour ce qui est du ledeur lui-méme, il ne voit pas comment reaéa une éciture ou I'effort de

397

rationaliser™’ et de produire du sens le prive de la posshlité méme d’ errer.

394 0n pourrait parler de « fingierte Ich-Origines », au lieu de « fiktive Ich-Origines ». Cf. K&te Hamburger, Die Logik

der Dichtung, 1957 p. 53-54

395 Eine Trennung zwischen Autor und Julian ist nicht mehr magli ch - zugegebenermalien auch aus dem Grund,
well sich seine personlichen Notizen im Nachlal? von denjenigen, die & im Roman verwenden wollte, nicht
auseinanderhalten lassen

Susanne Wolfram, Die todiche Wunde, 1986 p. 279

3% cf. Wilfried Dirschauer, Klaus Mann und da Exil, 1973 p. 71 Laréérence étéepar Dirschauer: Akten aus dem

politischen Archiv des Auswartigen Amtes, Bonn AZ: Inland Il A/B, 8376 228, ‘ Wortliche Aufnahme der

Ubertragung @s Auswartigen Amtes'. Cette référence renvoie au congrés des éaivains a Moscou en 1934

397 Die Arbeit an The Las Day und Der Heimsuchung @s européischen Geistes hatte keinen anderen Sinn (...)
als sinen (Klaus Manns) Selbstmord zu rationali sieren.

Susanne Wolfram, Die todliche Wunde, 1986 p. 260; la prédsion entre parentheses est gjoutéepar moi-méme
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APERCU CHRONOLOGIQUE

des cauwres et de lavie de Klaus Mann

1906
1925
1925
1926
1926
1929
1930
1930
1932
1932
1932
1932
1933
193335
1934
1934
1934
1935
1935

1936
1937
1937
1937
1938
1938
1939
1940

Naissancele 18 novembre aMunich

Vor dem Leben (nouvelles)

Anja undEsther, piecede théére

Der fromme Tanz, roman

Kindernovdle

Alexancer, roman

Voyage en Afrique du nord avec Erika Mann
Geschwister, piecede théare

Treffpurkt im Unendli chen, roman
Suicide de Ricki Hallgarten

Voyage en Filande avecErika Mann
Kind deser Zeit, autobiographie

13 mars, émigration

Septembre 1933- aodt 1935: revue Die Sanmung
Retrait de la nationalité dlemande
Congres d' éaivains a Moscou

Flucht in den Norden, roman

Symphorie Pathétique, roman

Congres d'éaivains a Paris

Mort de René Crevel

Mephisto, roman

Cure de désintoxication a Budapest
Vergittertes Fenster, nouvelle

Installation définitive aux U.S.A.

Cure de désintoxication a Zurich
Reportage sur laguerre avile en Espagne
Der Vulkan, roman

Sped (A Story)




1940
1940
1941
194142
1942
1942
1943
1942
194243
1945
1946
1946
1948
1949
1949
1949
1949
1949

Three Sar-Hennessy, a Sory

Inquiry, a Sory

De 194141945 Klaus Mann riéait plus qu en langue anglaise.
Revue Dedsion

Tentative de suicide (?)

The Turning Point, autobiographie

André Gide andthe Crisis of Modern Though

14 décanbre : ACCEPTED, soldat américan jusgu en 1945
The Dead Don't Care, piecede théére

Septembre : traduction de The Turning Point

The Seventh Angel, piecede théédre

Windy Night, Rainey Morrow, fragments de roman

11juillet : tentative de suicide

Du 5au 15mai : cure de désintoxicaion a Nice

The Cage, fragment

Die Heimsuchung as europaischen Geistes, essa

The Last Day, fragment de roman

Suicide aCannesle 21 mai.
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